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Wsréd nowych prac eksponowanych na wystawie Bruszewski pokazat Sonety, kté-
rych ,Tom 1", liczacy 359 wierszy, powstat w nocy z 18 na 19 marca 1992. Wspétauto-
rem byla Maszyna poetycka, jaka stat sie program komputerowy, generujacy dwa
sonety w ciggu minuty:

»SONETY powstaty poprzez losowanie liter - losowanie poddane pewnym rygo-
rom nastepstwa samogtosek i spoétgtosek (chodzi o wymawialnos¢ stéw), dtugosci
wylosowanych stéw i oczywiscie rygorowi klasycznej struktury literackiej.
Losowata maszyna (komputer Amiga), generujac nie tylko same sonety, ale réwniez
wyglad ksigzki w jezyku TeX oraz wersje méwiong gtosem syntetycznym. Pierwszy
tom powstat w 1992 roku. W nastepnych latach wydrukowatem jeszcze siedem toméw.
Kazdy tom publikowany byt w jednym egzemplarzu”.

Z okazji otwarcia Miedzynarodowego Centrum Sztuki, Poznan (24 maja 1992), odby-
ly sie wspodlne prezentacje artystow polskich i niemieckich Spotkanie i tworzenie
(10-24 maja 1992). Bruszewski wziat udziat w dyskusji nad koncepcijg Centrum, ktére
miato by¢ zarzadzane przez artystéw, w katalogu umieszczono informacije:
,<Pewnego wieczoru zademonstrowat swéj program poezji komputerowej, 1000 wier-
szy, napisanych, wygtoszonych i stworzonych przez komputer, lecz pod kierunkiem
programu artysty”.

Among the new works exhibited at the exhibition Bruszewski showed Sonnets,
whose "Volume 17, consisting of 359 lines, was created on the night of 18 and 19
March, 1992. The co-author was the poetry machine into which a computer program
was turned, generating two sonnets per a minute:

“SONNETS were created by drawing letters - the draw was subjected to certain rules of
succession of vowels and consonants (the words had to be possible to pronounce), length
of the randomly selected words and of course the rigor of classical literary structure.
The drawing was done by the machine (an Amiga computer), generating not only the
sonnets themselves, but also the appearance of the book written in TeX, and a audio
version spoken in a synthetic voice. The first volume was created in 1992. In subse-
quent years, I printed seven more volumes. Each volume was published in one copy”.

On the occasion of the opening of the International Art Centre, Poznan (24 May 1992),
a joint presentation of Polish and German artists was held, Meeting and Creating
(10-24 May 1992).

Bruszewski took part in the discussion on the concept of the Centre, which was to be
managed by artists; the following information was issued in the catalogue:

“One evening, he demonstrated his computer poetry program, 1000 poems, written,
created and delivered by the computer, but the under the direction of the artist’s
program”.
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Wydawnictwo spetniajgce role katalogu,
Dessau (1992)

Publication used as the catalogue,
Dessau (1992)
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Slady liter na écianie szpitala,
Dessau (1992)

Traces of letters on a hospital wall,
Dessau (1992)

Na zaproszenie Wolfa Kahlena Bruszewski uczestniczyt w projekcie (iiber Zeit) am
Bauhaus. Ruine der Kiinste Berlin am Bauhaus Dessau (3 czerwca - 25 lipca 1992).
Wydarzenia polityczne w Niemczech: upadek muru berlinskiego (9 listopada 1989),
wiaczenie NRD do RFN (3 pazdziernika 1990), rozwigzanie RWPG i Uktadu Warszaw-
skiego (23-25 lutego 1991), wycofywanie wojsk radzieckich (poczawszy od 1 lipca
1991), sktonity artyste do podsumowania wydarzen doniostym aktem indywidualnym
- Bomba filozoficzna. W 16dzkiej Ksiegarni Akademickiej zakupit (po cenie makula-
tury) 116 egzemplarzy 1 tomu ,Kapitatu” Karola Marksa (Ksigzka i Wiedza, Warszawa,
1970) - kazdy tom to 495 kart papieru z waznym spotecznym przestaniem. Po usunie-
ciu oktadek i grzbietéw otrzymat blisko 60 000 filozoficznych ulotek.

Projekt w Dessau przygotowywany byt na terenie koszar niedawno opuszczonych
przez rosyjskich zotnierzy (szpital wojskowy). Na Scianie budynku pozostaly jeszcze
$lady styropianowych liter uktadajacych sie w metafizyczng idee: ,Lenin zyl. Lenin
zyje. Lenin bedzie zyt!” Symboliczne przestanie rodem z poprzedniej epoki stanowi-
to komentarz do instalacji Bruszewskiego, a historia ,wiecznie zywego” przywddcy
(,Zizh Lenina”, Dzieckaja Literatura, Moskwa, 1984), jako towarzyszace akcji wydaw-
nictwo, zawierata na luznych kartach umieszczonych miedzy stronicami, informacje
o artystycznym programie wystawy, stajac sie wyktadnia twérczego dziatania.
Wybuch Bomby filozoficznej poprzedzata instalacja Verspateter 1. Mai/Spozniony
1 Maja (1992), setki kart filozofii marksistowskiej wypetlnity $ciany dawnego rosyj-
skiego szpitala w Dessau. Bomba wybuchta w momencie rozniesienia podmuchami
wiatru 60 000 ulotek rozrzucanych z dachu przez artyste.

At the invitation of Wolf Kahlen, Bruszewski participated in the (iiber Zeit) am Bau-
haus. Ruine der Kiinste Berlin am Bauhaus Dessau project (3 June - 25 July 1992).
Political events in Germany: the fall of the Berlin Wall (9 November 1989), the re-
unification of East Germany and West Germany (3 October 1990), dissolution of
COMECON and the Warsaw Pact (23-25 February 1991), the withdrawal of Soviet
troops (from 1 July 1991), led the artist to summarize the major events with an indi-
vidual act - Philosophical Bomb. At the 1.6dZ's Academic Bookstore, he purchased
(at the price of waste paper) 116 copies of volume 1 of “The Capital” by Karl Marx
(Ksigzka i Wiedza, Warsaw, 1970) - each volume was 495 sheets of paper with im-
portant social message. After removing the covers and backs, he had nearly 60 000
philosophical leaflets.

The project in Dessau was prepared in the barracks recently abandoned by Russian
troops (military hospital). On the wall of the building, there still remain the traces of
the styrofoam letters arranged in the metaphysical idea: ‘Lenin lived. Lenin lives.
Lenin will live!’ The symbolic message straight from the previous era was a comment
to Bruszewski's installation, and the story of the ‘forever alive’ leader (Zhizn Lenina,
‘Dzieckaja Literatura’, Moscow, 1984), as an accompanying publication, on loose
sheets inserted between pages, included information about the artistic program of
the exhibition, becoming an interpretation of the creative action.

The explosion of the Philosophical Bomb was preceded by the installation Ver-
spiateter 1. Mai/The Late 15' May (1992), hundreds of pages of Marxist philosophy
filled the walls of the former Russian hospital in Dessau. The Bomb exploded at the
time when the gusts of wind spread 60 000 leaflets thrown from the roof by the artist.



W uzupetnieniu zdarzenia autor przekazat zabawna instrukcje artystycznych, a moze
politycznych zachowan (,Fotograf”, Krakéw, 2007):

»SP0osob walki narodowo-wyzwolenczej, ktéry polega na wejsciu na dach wysokiego
budynku i cidnieciu przed siebie politycznego konfetti... [aby] w ramach nowych po-
rzadkéw w Europie, zwroéci¢ Niemcom to, co Polakom jest juz niepotrzebne”.

Instalacja
Verspiteter 1. Mai/Spézniony 1 Maja,
Dessau (1992)

Installation
Verspateter 1. Mai/The Late 15 May,
Dessau (1992)

Bomba filozoficzna, Dessau (1992)

Philosophical Bomb, Dessau (1992)

In addition to the incident, the author gave an amusing instruction of artistic and per-
haps political behavior (,The Photographer”, Krakéw, 2007):

“The method of fighting for the national liberation, which is climbing up to the roof of
a tall building and throwing the political confetti out of it... [so that] as a part of the new
order in Europe, give the Germans back what the Poles no longer need”.
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Département Arts et Médias Electroniques zorganizowat pokaz Vidéos Polonaises,
Genewa (10-12 lipca 1992). Program opracowany przez Ryszarda Kluszczynskiego
rozpoczynal zapis video Bruszewskiego 10 prac (1973-1977), 30 min.

Na Medienbiennale 92, Lipsk (paZzdziernik 1992) i Ostranenie 93. Internationales Video
Festival, Bauhaus Dessau (4-7 listopada 1993), zostaty przedstawione Sonety Bruszewskiego.

Kolejne prezentacje Sonetéw miaty miejsce na wystawach Centrum Sztuki Wspodicze-
snej, Zamek Ujazdowski, Warszawa: KsiazKi i strony (13 listopada - 26 grudnia 1992);
Kolekcja 2. Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki Wspoélczesnej (14 marca 1994 - 26 lu-
tego 1995); Kolekcja 3 (26 kwietnia 1996 - 31 sierpnia 1997). Centrum Sztuki Wspdt-
czesnej, Zamek Ujazdowski, Warszawa, zakupito instalacje Sonety warszawskie.

Artysta uczestniczyt réwniez w Przegladach Polskiej Sztuki Nowych Mediéw: WRO
93. 4 Miedzynarodowy Festiwal Wizualnych Realizacji Okolomuzycznych/4"
International Sound Basis Visual Art Festival (5-8 maja 1993), instytucje miasta
Wroctaw; WRO 94. Monitor Polski, TV-studio 5, Wroctaw (maj 1994); WRO 95. Sztuka
miedzy wysoka a niska technologia, Galeria Awangarda, Wroctaw (3-7 maja 1995);
WRO 99. VII Miedzynarodowe Biennale Sztuki Mediéw/T'" International Media
Art Biennale, Sila tasmy/The Power of Tape, Wroctaw (28 kwietnia - 2 maja 1999).

W prywatnym studio Agencji InfoExpress w Lodzi, zatozonej przez Wojciecha Bru-
szewskiego i jego zone Matgorzate Kaminska w roku 1984, artysta zrealizowat ptyte
kompaktowa C.H.O.P.I.N CD-Audio (1993-1994). Prace nad nagraniem trwaty okoto
roku. Gtéwnym sponsorem byty Siedleckie Fabryki Wédek - producent wédki Chopin.

Département Arts et Medias Electroniques organized a demonstration Vidéos Polo-
naises, Geneve (10-12 July 1992). The program developed by Ryszard Kluszczynski
opened with a video recording by Bruszewski, 10 Works (1973-1977), 30 min.

At the Medienbiennale 92, Leipzig (October 1992) and Ostranenie 93. Internationales Vid-
eo Festival, Bauhaus Dessau (4-7 November 1993), Bruszewski's Sonnets were presented.

Subsequent presentations of Sonnets took place at the exhibitions of the Contem-
porary Art Center, Zamek Ujazdowski, Warsaw: Book and pages (13 November -
26 December 1992); Collection 2. International Collection of Contemporary Art
(14 March 1994 - 26 February 1995), Collection 3 (26 April 1996 - 31 August 1997). The
Center for Contemporary Art, Zamek Ujazdowski, Warsaw, purchased the installation
Warsaw Sonnets.

The artist also participated in the Reviews of Polish New Media Art: WRO 93. 4t
International Sound Basis Visual Art Festival (5-8 May 1993), the institutions of the
city of Wroctaw, WRO 94. The Polish Monitor, TV-Studio 5, Wroctaw, Poland (May
1994); WRO 95. Art Between High and Low Technology, The Awangarda Gallery,
Wroctaw (3-7 May 1995); WRO 99 T** International Media Art Biennale, Sila tasmy/
The Power of Tape, Wroctaw (28 April - 2 May 1999).

In a private studio at Agencja InfoExpress in 1.6dZ%, founded by Wojciech Bruszewski
and his wife Matgorzata Kaminska in 1984, the artist made the C.H.O.P.I.N CD-Audio
(1993-1994). Work on the recording lasted about a year. The main sponsor was the
Siedleckie Fabryki Wddek - the Chopin vodka manufacturer.



Oktadka ptyty C.H.O.P.I.N (1994)

Oktadka ptyty C.H.O.P.I.N (1994)

Plyta zawiera nagrania:

Preludium c-moll, Mazurek, Preludium a-moll, Nokturn c-moll, Primo solo, Repeti-
tio, Preludium f-moll, Bolero, Preludium tybetanskie, Wariacje na flet, Preludium
deszczowe, wprawki, Polonez g-moll, Zyczenie, Etiuda rewolucyjna.

Koncert promocyjny ptyty C.H.O.P.I.N odbyt sie w Muzeum Historii Miasta Lodzi
(19 grudnia 1994).

Plyta Voytka B. (Bruszewskiego) uzyskata Il nagrode w I Otwartym Konkursie Chopi-
nowskim na wszystkie instrumenty z wyjatkiem fortepianu, Krakéw (1999).

Plyta C.H.O.P.I.N (1994)

The CD C.H.O.P.I.N (1994)

Wojciech Bruszewski z zong Malgorzatg
Kaminska, wieloletnig dziennikarka radiowa
itelewizyjng, do niedawna Prezesem Radia
16dz i corka Balbing, absolwentkg PWSFTvIT
w Lodzi, operatorem, rezyserem i scenarzysta
filméw animowanych

‘Wojciech Bruszewski with his wife Matgorzata
Kaminska, an accomplished radio and televi-
sion broadcaster, until recently the president
of Radio L6dz, and the daughter Balbina,

a graduate from the PWSFTviT in Lodz,
cinematographer, director and scriptwriter

of animated films

The CD contains the following recordings:

Prelude in C Minor, Mazurka, Prelude in A minor, Nocturne in C minor, Primo solo,
Repetitio, Prelude in F minor, Bolero, Tibetan Prelude, Variations for flute, The Rain
Prelude, exercises, Polonaise in G minor, The Wish, Revolutionary Etude.

The promotional concert of the C.H.O.P.I.N album took place at the 1.6dz History
Museum (19 December 1994).

The album by Voytek B. (Bruszewski) was awarded the third prize in the Open Chopin
Competition for all instruments except piano, Krakéw (1999).
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Narodowy Instytut Fryderyka Chopina z okazji obchodéw roku chopinowskiego przy-
gotowat dwuptytowe wydawnictwo Chopinimy (2010): 1. The Real; 2. Mixed.

Na 2 ptycie, obok dziet m.in. Leszka Mozdzera i Andrzeja Makowicza umieszczono
trzy utwory komputerowe Voytka B. - Wojciecha Bruszewskiego z ptyty C.H.O.P.I.N
(1994): Nokturn c-moll op. 48 nr 1, Mazurek a-moll op. 7 nr 2, Preludium e-moll op. 28
nr 4.

W komentarzu wydawniczym Bogdan Pociej podkreslal, iz autorzy w nawigzaniu do
muzyki Chopina tworzg ,kompozycje nowe, wtasne”:

+W utworach zestawionych na naszej drugiej ptycie jest réwniez cos istotnie chopi-
nowskiego: iskra, tchnienie, impuls, inspiracja, wyraziste reminiscencje jego muzyki
i stylu melodycznego. Kazdy zas z utwordéw - improwizowanych kompozycji czy za-
komponowanych improwizacji - nawigzuje do jakiegos konkretnego utworu Chopina,
rozwijany jest na jego kanwie”.

kro=anlimbarTie: bmord Ihniaa Frda . hex=an
Uwiary huners!
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Oktadka wydawnictwa Chopinimy (2010) Spis utworéw ptyty 2 Chopinimy (2010)

Cover of the publication Chopinimy (2010) Index on the album 2 Chopinimy (2010)

To celebrate the year of Chopin, The National Frederic Chopin Institute prepared
a double album Chopinimy (2010): 1. The Real, 2. Mixed.

On the second disc, alongside the works by Leszek Mozdzer and Andrzej Makowicz,
there are three computer pieces by Voytek B. - Wojciech Bruszewski from the album
C.H.O.P.I.N (1994): Nocturne in C minor, Op. 48 No. 1, Mazurka in A minor, Op. 7
No. 2, Prelude in E minor, Op. 28 No. 4.

In the commentary, Bogdan Pociej emphasized that the authors, in reference to Cho-
pin's music, create ‘new compositions of their own’:

“There is something very Chopin-like in the works compiled on our second album:
a spark, a breath, an impulse, inspiration, vivid reminiscences of his music and me-
lodic style. Each of the tracks - improvised compositions or composed improvisations
- refers to a particular piece by Chopin, it is developed on its groundwork”.

[196]
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Fotografie autoréw Leszka Mozdzera, Adama Makowicza, Wojtka Bruszwskiego, Chopinimy (2010)

Photographs of authors: Leszek Mozdzer, Adam Makowicz, Wojtek Bruszewski, Chopinimy (2010)
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Zapis audio-instalacii
Monolog, ©L6dz (1994)

Recordingof the audio installation
Monologue, ©L6dz (1994)

Galeria Sztuki Wspéiczesnej Muzeum Okregowego im. Leona Wyczdtkowskiego,
Bydgoszcz, przygotowala Wystawe artystow polskich uczestnikow ,Documenta”
w Kassel w latach 1959-1992 (lipiec 1993). W katalogu zamieszczono dwa sonety
komputerowe CCLXII Zanoguc hacnado ow... (23.59, 2 kwietnia 1992) i CCLXIII
Lir qlemz radyr... (0.00, 3 kwietnia 1992). Tom Sonetéw znajduje sie w kolekcji Mu-
zeum Okregowego im. Leona Wyczotkowskiego, Bydgoszcz.

Nastepstwem cofniecia koncesji dla radia w Berlinie byt pokaz prac Bruszewskiego
1952 dni Radia Ruiny Sztuki Berlin i ciag dalszy, Galeria Wschodnia, 1L.6dz (1 maja
1994). Artysta przedstawit dwie instalacje akustyczne:

,Kiedy w 1993 roku zamilkio Radio Ruiny Sztuki Berlin, postanowitem kontynu-
owac idee nieskonczonej rozmowy o nieskonczonosci. W 1994 roku w Galerii
Wschodniej w Lodzi zaprezentowatem »Monolog« - maszyne filozofujaca w jezyku
polskim. Gary opuszczony przez Paule samotnie rozwaza istote nieskonczonosci.
Zaréwno berlinski »The Infinite Talk« jak i tédzki »Monolog« to ten sam labirynt filo-
zoficzny. Zbudowany jest na ksztatt budynku o 12-tu pietrach. Na kazdym pietrze jest
8 pokoi. W pokojach, jak sterty papieru, walaja sie jakie$ mysli. Gary losowo wybiera
jedno wejscie, odczytuje tekst i przechodzi o jedno pietro wzwyz, gdzie znowu losowo
wybiera jedno wejsécie i znéw przechodzi jedno pietro wzwyz. Kiedy znajduje sie na
najwyzszym pietrze, zjezdza na parter itd”.

Wajcicch BRUSZEWSHK!

1952 dni
RADIA RUINY SZTUKI BERLIN

CIAG DALSZY

ok rdskae sbodrare: | Waid 4B nogecsr 0N
Zaproszenie na wystawe, Galeria Wschodnia,

Galeds Wachodnla na ekranie komputera, 16dz (1994)
ul. Wiwchoudniv 23 m. 3 30373 Eduk
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Invitation to an exhibition, Wschodnia Gallery,
on a computer screen, Lédz (1994)

The Contemporary Art Gallery of The Leon Wyczdétowski District Museum in By-
dgoszcz prepared the exhibition of Polish artists participating in the “Documenta”
in Kassel from 1959-1992 (July 1993). The catalogue contains two computer sonnets
CCLXII Zanoguc hacnado ow... (23.59, 2 April 1992) and CCLXIII Lir gqlemz radr...
(0.00, 3 April 1992). The volume Sonnets in the collection of The Leon Wyczdtkowski
District Museum in Bydgoszcz.

The consequence of revoking the license for the radio in Berlin was the presentation
of Bruszewski's work, 1952 Days of The Ruin of Art Radio Berlin and Continued,
Wschodnia Gallery, 16dz (1 May 1994). Artist presented two acoustic installations:
“When in 1993 The Ruin of Art Radio Berlin fell silent, I decided to continue the idea
of infinite talk about infinity. In 1994, at the Wschodnia Gallery in 1L6dz, I presented
‘Monologue’ - a machine philosophizing in Polish. Gary, abandoned by Paul, consid-
ers the essence of infinity by himself.

Both the Berlin's ‘The Infinite Talk’ and L6dz’s ‘Monologue’ is the same philosophi-
cal maze. It is constructed like a 12-storey building. Each storey has eight rooms. In
these rooms, like piles of paper, some thoughts are scattered. Gary randomly selects
entrance, reads the text and goes one floor up, where he again randomly chooses one
entrance, and again goes one floor up. When he reaches the top floor, he goes down
to the ground floor, etc”.



Kolejne Medienbiennale Lipsk 94. Minima Media. Wystawa w Buntgarnwerke
(22 pazdziernika - 1 listopada 1994) zostato opracowane przez Dietera Danielsa. Au-
tor podzielit wystawe na dwie czesci miedzynarodows i regionalng (gdzie wystapili
przede wszystkim artysci z Lipska). Wyréznit siedem klasycznych dziel, a zarazem
wydarzen sztuki medialnej, ktérych autorami byli: Wojciech Bruszewski, Jochen Gerz,
Allan Kaprow, Bruce Newman, Nam June Paik, Jézef Robakowski, Mieko Shiomi. Za-
lozeniem wystawy bylo ujawnienie twoérczych indywidualnosci wprowadzajacych do
medialnego obiegu wizualne paradoksy. Prace artystéw powstajace w tym samym
czasie, dzieki swej réznorodnosci i wielu watkom tematycznym stanowia krytyczne
odbicie problemoéw wspodlczesnosci, ale dzieta sztuki wykorzystujace media elek-
troniczne wydajg sie by¢ blizsze zycia i dlatego bardziej reprezentatywne - pisat
Daniels.

Bruszewski zostat wyrézniony podwdjnie, jako wyjatkowo wazng audio-instalacje
Daniels wskazat Niekoficzaca sie rozmowe (1988), a wsrdd otwierajgcych wystawe
siedmiu historycznych tasm video umiescit 10 Prac (1973-1977).

W wystawie Grenziiberschreitungen, Sommerakademie der Akademie der Kiinste,
Schloss Trebnitz (maj 1995), uczestniczyli m.in. Krzysztof Knittel i Wojciech Bruszew-
ski. Artysta przedstawit instalacje akustyczna z wykorzystaniem komputera.

Zorganizowana przez PWSSP w Poznaniu wystawa Krag fotografii, Galeria Miejska
BWA Arsenatl, Poznan (listopad 1995), byta przegladem prac artystéw dziatajacych na
pograniczu fotografii. Wsréd zaproszonych byli m.in.: Jan Berdyszak, Wojciech Bruszew-
ski, Izabella Gustowska, Jarostaw Koztowski, Antoni Mikotajczyk, Jerzy Olek, Stefan Woj-
necki. Gléwne przestanie wystawy oméwita we wstepie do katalogu Alicja Kepinska:

Another Medienbiennale Leipzig 94th Minima Media. Exhibition in the Bunt-
garnwerke (22 October - 1 November 1994) was developed by Dieter Daniels. The
author divided the exhibition into two parts, international and regional (where pri-
marily artists from Leipzig were featured). He distinguished seven classic works of
which were also media art events at the same time, whose authors were: Wojciech
Bruszewski, Jochen Gerz, Allan Kaprow, Bruce Newman, Nam June Paik, Jézef Roba-
kowski, Mieko Shiomi. The exhibition was meant to identify creative individuals who
introduce visual paradoxes into media circulation. The work of artists created at the
same time, thanks to their diversity and the number of thematic threads are a critical
reflection of contemporary problems, but those works of art which are using electron-
ic media seem to be closer to life and therefore more representative - Daniels wrote.
Bruszewski was distinguished twice, Daniels indicated The Infinite Talk (1988) as an
extremely important audio installation (1988), and he included 10 Works (1973-1977)
among the seven historical video tapes opening the exhibition.

The exhibition Grenziiberschreitungen, Sommerakademie der Akademie der Kiin-
ste, Schloss Trebnitz (May 1995), was attended by Krzysztof Knittel and Wojciech
Bruszewski. The artist presented a sound installation using a computer.

The Academy of Fine Arts in Poznan organized the exhibition Photography Circle,
City BWA Gallery Arsenal, Poznan (November 1995) which was a review of the work
of artists active at the borderlines of photography. Among those invited were: Jan
Berdyszak, Wojciech Bruszewski, Izabella Gustowska, Jarostaw Koztowski, Antoni
Mikotajczyk, Jerzy Olek, Stefan Wojnecki. Alicja Kepinska discussed the main mes-
sage of the exhibition in the introduction to the catalogue:
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,<fotografia, $wiadoma swych wzrastajacych mozliwosci oddziatywania na nasza
wyobraznie, wspdtbrzmigca z intuicjami sztuki, zegluje - podobnie jak sztuka - ku
nieprzewidywalnej przysztosci. Abigail Solomon-Godeau powiada, ze »fotografia po
fotografii« jawi sie jako pole rozszerzone. Czy pole to moze miec jakies$ granice? Nie
probujmy podejrzewac o to sztuki. Wojciech Bruszewski autor doswiadczen z Hory-
zontem - aparatem, ktérego ruchoma soczewka omiata obiekty, poddajac ich ksztalty
i wymiary znaczacym transformacjom, wigcza niekiedy do innych swych prac efek-
ty akustyczne. One takze moga by¢ czastka fotografii. Dlaczegdzby nie? Fotografia
wdarta sie z powodzeniem na tak wiele »obcych« terytoridw, aby ukazac, ze jest tam
na swoim miejscu. Nie bedac juz zaktadnikiem nowoczesnosci, nie musi przestrze-
gac takich jej wymogdw jak autonomia i autoreferencja dzieta. Moze sterowac sama
siebie w kierunku wtasnej irrelewancji: moze by¢ niepodobna do samej siebie. Moze
by¢ tym, czym zechce”.

Bruszewski wystawit instalacje Horyzont (1979).

Muzeum Rzezby Wspdiczesnej zorganizowato wystawe Wokol polskiej rzezby lat
70-tych i 80-tych XX wieku, Orofisko (28 pazdziernika - 20 grudnia 1995), katalog
wydano w 1997 roku.

Bruszewski przedstawit wersje instalacji Outside (1975-1976).

Wersja instalaciji
Outside (1975-1976),
Oronsko (1998)

A version of the installation
Outside (1975-1976),
Oronsko (1995)

“Photography, aware of its growing capacity to influence our imagination, compli-
ant with intuitions of art, is sailing - just as art - towards the unpredictable future.
Abigail Solomon-Godeau says that ‘photography after photography’ appears as an
expanded field. Can such a field have any boundaries? Let us not try to suspect art of
that art. Wojciech Bruszewski, author of experiments with Horyzont - a camera whose
lens sweeps moving objects, making their shapes and dimensions undergo major
transformations, sometimes includes sound effects in his other works. They may also
be a part of photography. Why not? Photo successfully broke into so many ‘foreign’
territories in order to show that it is at home there. No longer being held hostage to
modernity, it does not need not comply with its requirements such as autonomy and
self-referentiality of the work. It can steer itself towards its own irrelevance: it may not
be similar to itself. It may be whatever it wants to be”.

Bruszewski featured the installation of Horizon (1979).

Museum of Contemporary Sculpture organized the exhibition On the Polish Sculp-
ture of the 1970s and the 1980s, Oronsko (28 October - 20 December 1995), the
catalogue was published in 1997.

Bruszewski presented a version of the installation Outside (1975-1976).
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Oktadka katalogu The Butterfly Effect,
Budapeszt (1996)

Cover of the catalogue The Butterfly Effect,
Budapest (1996)

Nowg prezentacje Sonetow zaaranzowat Bruszewski na wystawie A pillangoé-hatas/
The Butterfly Effect, C3 Center for Culture and Communication, Budapeszt (1996):
,<Podczas otwarcia wystawy, aktor wegierski, Tibor Kristof, tubalnym gtosem recyto-
wal sonety z pierwszego tomu.

Ja - po polsku, a Déra Maurer po wegiersku, na zmiane czytalismy »Wstep do Stow-

nika Frazeologicznego«. W trakcie trwania wystawy maszyna generowata sonety
»life«, mowita je i drukowata. Na podtodze powiekszat sie kigb papieru zadrukowany
utworami »Poezji Absolutnej«”.

Prezentacja komputerowa
Sonetéw budapesztanskich, Budapeszt (1996)

Computer presentation
of The Budapest Sonnets, Budapest (1996)

Tibor Kristéf, Déra Maurer, Wojciech
Bruszewski, podczas prezentowania
Sonetéw, Budapeszt (1996)

Tibor Kristéf, Déra Maurer, Wojciech
Bruszewski, during the presentation
of Sonnets, Budapest (1996)

Bruszewski arranged a new presentation of Sonnets at the exhibition A pillangé-hatas/
The Butterfly Effect, C3 Center for Culture and Communication, Budapest (1996).
“During the opening of the exhibition, a Hungarian actor, Tibor Kristdéf, recited son-
nets from the first volume in a stentorian voice.

We took turns reading, myself in Polish and Maurer Déra in Hungarian, ‘Introduc-
tion to the Phraseological Dictionary’. During the exhibition, the machine generated
sonnets ‘live’, it delivered them and printed. On the floor, there was an ever-growing
bundle of paper printed in pieces of ‘Absolute Poetry’”.
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Wstep do Slownika Frazeologicznego (1993), napisat Bruszewski w Skokach:
»My$l opracowania Stownika Frazeologicznego powstata po uptywie roku od chwi-
li wydania Sonetéw. Tych 365 dni jest cyfra catkowicie przypadkowsa. Wspominam
o tym, aby nie by¢ posadzonym o probe »wyjasnienia« kolejnych utworéw. Gdyby tak
byto, rok istnienia szeéciu toméw Sonetdéw bez Stownika bylby rokiem czytelniczego
bezsensu.

Stownik Frazeologiczny nie obejmuje wszystkich Sonetéw. Odnosi sie wprost tylko
do Tomu Pierwszego. Innymi stowy jest Stownikiem Jezyka Tomu Pierwszego. Fakt
powstania Stownika ani nie wzbogaca Tomu 1, ani nie zubaza pozostatych Toméw po-
niewaz Sonety istniejg jako byty Poezji Absolutnej.

Stownik Frazeologiczny jest NIEZALEZNYM dzietem poetyckim. Niezaleznosé Stow-
nika jest z natury kazdego stownika wzgledna.

Jest to »zaleznos$c¢« doktadnie taka jak Sonetéw Krymskich Adama Mickiewicza od
samego Krymu. Nieznajomos$¢ Krymu nie przeszkadza w przezywaniu Sonetéw Krym-
skich; ale rowniez nic nie przeszkadza, aby udac¢ sie w podréz na Krym celem prze-
czytania tam Sonetéw Krymskich.

Terytorium moich Sonetéw jest Poezja Absolutna; stopien abstrakciji przedmiotéw
poetyckich jest najwyzszy z mozliwych do pomysélenia; stad mozna méwic o niezalez-
nosci Stownika Frazeologicznego i myli¢ sie w niewielkim stopniu. Wzmianka o NIE-
ZALEZNOSCI Stownika jest konieczna z uwagi na nieznane dalsze losy tej ksigzki.
Jednakze to co stanowi o istnieniu Poezji to nie same stowa, a zwigzki stéw. Stad, przy
lekturze Stownika, dobrze jest mie¢ wglad w Tom 1 Sonetéw lub odwrotnie - czyta-
jac Sonety, mie¢ Stownik pod reka. W tym drugim wypadku dobrze jest wiedzied,
ze KAZDE stowo Pierwszego Tomu Sonetéw znajduje sie w Stowniku, ale nie kazde
przypadkowo wziete stowo jest poczatkiem alfabetycznie uporzadkowanych haset

Introduction to the Phraseological Dictionary (1993), written by Bruszewski in
Skoki:

“The idea to develop The Phraseological Dictionary came to me one year after the
publication of the Sonnets. These 365 days is an entirely accidental number. I mention
this so as not to be suspected of trying to ‘explain’ the subsequent pieces. If it were
50, the year of the six volumes of the Sonnets without the Dictionary would have been
a year of reading nonsense.

The Phraseological Dictionary does not cover all the Sonnets. It applies directly only
to the first volume. In other words, it is the First Volume Language Dictionary. The
development of the Dictionary neither enhances Volume 1, nor diminishes the remain-
ing volumes, as the Sonnets exist as entities of the Absolute Poetry.

The Phraseological Dictionary is an INDEPENDENT work of poetry. The Independ-
ence of the Dictionary is relative as it is the nature of each dictionary.

This is a ‘dependence’ exactly like the one between Adam Mickiewicz's Crimean
Sonnets and the Crimea itself. The ignorance of the Crimea does not get in the way
of the experience of the Crimean Sonnets; but there is also no reason not to travel to
the Crimea to read the Crimean Sonnets there.

The territory of my Sonnets is the Absolute Poetry; the degree of abstraction of po-
etic objects is the highest conceivable; therefore, we can speak of independence of
The Phraseological Dictionary without risking being mistaken. The mention of the
INDEPENDENCE of the Dictionary is necessary because of the unknown further
fate of this book. However, what constitutes the existence of poetry is not the words
themselves but word relationships. Thus, while reading the Dictionary, it is good to
have an insight into Volume 1 of the Sonnets or vice versa - reading the Sonnets, have
the Dictionary at hand. In the latter case, it is good to know that EVERY word of the



Stownika. To chyba oczywiste, ze niektére stowa wyrwane z kontekstu sa pozba-
wione znaczenia a niektére zwigzki stéw moga by¢ poza obszarem zainteresowania
autora.

Na przyktad:

Poszukujac stowa DOG, nie znajdziemy go w Stowniku jako niezaleznego pojecia.
Znajdziemy jedynie dwa rézne znaczeniowo zwroty rozpoczynajace sie od stowa
DOG: dog fudc ana i dog uda. Jezeli impulsem pobudzajgcym zainteresowanie czy-
telnika stowem DOG, byt sonet Yk dog fudc... (str. 5 tom 1) zwrot dog fudc ana jest
wyborem wlasciwym ale nie wyjasnia rzeczy do konica: dog fudc ana oznacza... po-
chlebcy, lizusy.

Konieczne wydaje sie sprawdzenie jednego z 20-tu zwrotdéw rozpoczynajacych sie
od stowa YK: yk dog fudc jest ttumaczone jako... jezeli ktos rzuci. Aby w peini zrozu-
miec¢ wplyw stowa DOG na poetyckie otoczenie, warto réwniez sprawdzi¢ w Stowniku
hasto rozpoczynajace sie od FUDC; okazuje sie, ze nie ma takiego hasta. Nawiasem
moéwiac nie ma nawet stowa FUDC wystepujacego gdziekolwiek w innym kontekscie.
A zatem DOG FUDC stanowi mocna zbitke znaczeniowa, niezaleznie od silnych de-
wiaciji, jakie wprowadzajg w znaczenia tej konstrukcji stowa YK i ANA.

Szukajac ANA znajdujemy trzy zwroty rozpoczynajace sie od ANA: ana ak, ana i vude,
ana iffulci. Wybieramy oczywiscie konstrukcje ana iffulci, poniewaz (przypomne)
analizujemy wiersz Yk dog fudc ana iffulci faz re ztyw...

A wiec ana iffulci mozna rozumie¢ jako... bezwiednie robita natomiast szukajac IF-
FULCI znajdziemy: iffulci faz co oznacza... tak zawieszona u natomiast zamiast FAZ
znajdziemy: faz re co mozna ttumaczy¢ jako... $licznymi biatymi lub faz re ztyw, co
odpowiada polskiemu... strazacy dopadli. I tak dalej.

First Volume of Sonnets is in the Dictionary but not every randomly taken word is the
beginning of alphabetically arranged entries of the Dictionary. It is probably obvious
that certain words are meaningless out of context and some word relationships may
not be of interest to the author.

For example:

Searchingfortheword DOG,wewillnotfinditintheDictionaryasanindependentconcept.
We will only find two different semantic phrases beginning with the word DOG: dog
fudc ana and dog uda. If the reason why the reader became interested in the word
DOG was the sonnet Yk fudc dog... (p. 5, Volume 1), the phrase dog fudc ana is the
right choice but it does not explain things entirely: dog fudc ana means... sycophants,
flatterers.

It seems necessary to check one of the twenty phrases beginning with the word YK:
yk dog fudc is translated as... if someone throws. To fully understand the impact of the
word DOG on the poetic environment, we should also look in the Dictionary for entries
beginning with FUDC; it turns out that there is no such entry. Incidentally, there is not
even the word FUDC occurring anywhere in a different context.

Thus, DOG FUDC provides a strong cluster of meaning, regardless of the strong
deviation introduced into the meanings of this structure by the words YK and ANA.
Searching for ANA, we find three phrases beginning with ANA: ana ak, ana i vude,
ana iffulci. Of course, we chose the construction ana iffulci, because (let me remind
it) we are analyzing the poem Yk dog fudc ana iffulci faz re ztyw...

Thus, ana iffulci can be understood as... she unintentionally did while lookin for IF-
FULCI we find: iffulci faz, which means... so hang at and instead of FAZ we find: faz re
which can be translated as... with lovely white or faz re ztyw which is the equivalent
of the Polish... firefighters caught. And so on.
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Przyklad ten wziety z pierwszego sonetu Yk dog fudc... wskazuje w jak skompli-
kowany proces fluktuacji znaczen wmieszane jest abstrakcyjne, przypuszczalnie
pozbawione indywidualnego desygnatu stowo DOG. Dodam, ze nie nalezy trzymac
sie tych interpretacji w sposéb niewolniczy. Tak ja (!) rozumiem Jezyk Tomu Pierw-
szego 1 w ten sposdb, opracowujac 29.319 haset, sprowadzam Poezje Absolutng na
ziemie. Warto jedynie wspomnied, ze w Tomie 1 Sonetéw, w 359 utworach DOG wy-
stepuje zaledwie piec¢ razy: dog uda, gi zom dog, uwipuvt dog, zom dog ceniku oraz
jednoczeénie w dwéch zwrotach yk dog fudc i dog fudc ana.

DOG, jako stowo trzyliterowe, moze wystapi¢ z niewielka czestotliwoécia. Czesto-
tliwos$¢ pojawiania sie tych samych stéw w Sonetach jest odwrotnie proporcjonalna
do ich dtugosci. Stowa czteroliterowe powtarzajg sie sporadycznie a piecioliterowe
i dtuzsze praktycznie wystepuja tylko jeden raz.

Jest to niezwykla cecha Jezyka Pierwszego Tomu, zupeinie nieznana w jezykach natu-
ralnych. Poezja, nazwijmy ja NORMALNA, jest w istocie kombinatoryka ubogiej ilosci
stow. Poezja Absolutna zongluje wprost oszatamiajacym stownictwem.

W przeciwienstwie do Sonetéw, Stownik Frazeologiczny jest kropla w oceanie zna-
czen. Prawa strona Stownika na wieki pozostanie bladym echem strony lewej. Na
dodatek prawa strona Stownika zawsze bedzie napisana w jakims jezyku natural-
nym - w tym wypadku po polsku. Wersje jezykowe otoczy dodatkowa mgietka zna-
czen wprowadzona przez gietkos¢ warsztatu ttumacza.

Staje wiec przed powaznym dylematem. Czy rzuci¢ czytelnika »na gteboka wode«
nie dbajac o konsekwencije, czy tez rzuci¢ mu dodatkowo »koto ratunkoweg, jakim
moze by¢ Stownik Frazeologiczny?”

This example taken from the first sonnet Yk fudc dog... demonstrates how the abstract
and probably lacking an individual designate word DOG is mixed into the compli-
cated process of fluctuation of meanings. Let me add that one should hold onto these
interpretations as the only appropriate ones. This is how I () understand the language
of the first volume, and thus, developing 29,319 entries, I am bringing the Absolute
Poetry to the ground. It is worth mentioning that in Volume 1 of the Sonnets, in 359
pieces, DOG occurs only five times: dog uda, gi zom dog, uwipuvt dog, zom dog
ceniku and in two phrases at the same time: yk dog fudc and dog fudc ana

DOG, a three-letter word, may occur with little frequency. The frequency of occur-
rence of the same words in the Sonnets is inversely proportionate to their length.
Four-letter words are repeated occasionally and five-letter and longer ones practically
occur only once.

This is an unusual feature of the Language of Volume One, completely unheard of in
natural languages. The so-called NORMAL poetry is in fact a combinatorics of a poor
quantity of words. The Absolute Poetry juggles a dizzying vocabulary.
IncontrasttotheSonnets, ThePhraseologicalDictionaryisadropintheoceanofmeanings.
The right side of the Dictionary will for ever remain a pale echo of the left side. In ad-
dition, the right side of the Dictionary will always be written in a natural language - in
this case Polish. The language versions additional are surrounded by an additional
mist of meanings introduced by the flexibility of the translator’s skill.

Thus, I am facing a serious dilemma. Should I throw the reader in ‘at the deep end,
not caring about the consequences, or toss a ‘lifebuoy’ which The Phraseological
Dictionary may turn out to be?”



Tekst Sonety, przedstawiajacy historie ich oddziatywania opublikowat Bruszewski
w czasopismie ,tytut roboczy” (nr 1-2, 2005):

»SONETY majg swdj poczatek w matym urzadzeniu, ktére nazwatam Maszyna Do
Produkciji Stéw; »urzadzenie« natomiast ma swéj poczatek w metafizycznym pytaniu:
czy na poczatku byto stowo? SONETY to doswiadczenie chaosu. Aby w miejsce zwie-
rzecego skowytu wydawac¢ dzwieki godne czlowieka, aby nie popas¢ w fonetyczna
paranoje, ktéra akceptuje spoétgtoski, a wyklucza samogtoski lub odwrotnie, chaosowi
(na ktoéry sktada sie kombinatoryczna otchtan dwudziestu kilku znakéw) zaktadam
kulturowy kaganiec, krepuje go klasyczng forma i zasada wymawialnosci stéw.

e Sonet Yk dog fudc..., Lédz (1992)

Sonnet Yk dog fudec..., L6dz (1992)

1 Tom Sonetéw, L6dz (1992)

Sonnets Volume 1, 16dz (1992)

Sonet - Yk dog fudc... (1992),
w interpretacji Leona Niemczyka

Sonnet - Yk dog fudc... (1992),
read by Leon Niemczyk

Bruszewski published the text Sonnets, presenting the history of their impact, in the
journal “tytut roboczy” (issue 1-2, 2005):

“SONNETS have their origin in a small device that I called Machine For Making
Words; the ‘device’ has its origins in the metaphysical question: was there the word
at the beginning? SONNETS is an experience of chaos. In order to replace animal
howling with sounds worthy of man, in order not to fall into phonetic paranoia which
accepts consonants and excludes vowels or vice versa, I am putting chaos (which con-
sists of combinatorial abyss of the twenty-odd characters) in a cultural muzzle, I am
inhibiting it with the classical form and the principle of pronounceability of words.
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Poniewaz jestem Polakiem, po dwoéch kolejnych spétgtoskach musi wystapi¢ samo-
gtoska. Gdybym urodzit sie Czechem, dopuscitbym mozliwos$¢ wystapienia czte-
rech spéigtosek jedna po drugiej.

Klasyczna forma to ABBA ABBA AA BB CC lub ABBA ABBA ABC ABC. Maszyna lo-
suje jedna z dwdch struktur, nastepnie losuje serie liter o dtugosci od jednego do
o8miu znakéw, sprawdza wymawialnosc¢ stow, tworzy rym przez kopiowanie trzech
ostatnich znakoéw w linii, tworzy tytul przez kopiowanie trzech pierwszych stéw
i dodanie trzech kropek..., a na koniec notuje date i godzine kreacji. Tq metoda
wygenerowatem 8 tomoéw po 359 sonetéw w kazdym.

W roku 1992 postugiwatem sie dos¢ powolng maszyna - komputerem Amiga 2000.
Generowata dwa sonety na minute. Automatycznie pisata nie tylko poszczegdlne
utwory, ale réwniez automatycznie tworzyta projekt poligraficzny ksigzki w jezyku
TeX oraz wersje méwiong w oparciu o cyfrowa synteze mowy. Amiga 2000 jeden
tom generowata przez cata noc. Rano tom byt drukowany, a po potudniu szedt do
oprawy introligatorskiej.

Pézniej, gdy w pracy pomagata mi Amiga 4000, jeden tom SONETOW powstat
w dwie godziny.

Kilka lat temu Maria Wagko zrealizowata film o legendarnej tédzkiej Crupie Warsz-
tat. Czterem dinozaurom stworzyla szanse nakrecenia wspoéiczesnej sekwencii fil-
mowej. Zaproponowatem (jako jeden z dinozauréw), aby w mojej sekwencji wysta-
pita Nina Andrycz i w sobie wtasciwy, mistrzowski sposéb zinterpretowata jeden
z moich SONETOW. Uwazam, ze deklamacja wiersza napisanego w nieistniejacym
jezyku jest ambitnym, zeby nie powiedzie¢ karkotomnym wyzwaniem dla aktora.
Ku mojemu wielkiemu rozczarowaniu Nina Andrycz odmoéwita. Miata powiedzied
producentowi filmu: ,nie moge moéwic¢ czegos, czego nie rozumiem. Nie odmowit

Since I am a Pole, after two consecutive consonants a vowel must appear. If I was born
a Czech, I would allow the possibility of four consonants in a row.

The classic form is ABBA ABBA AA BB CC or ABBA ABBA ABC ABC. The machine
draws one of the two structures, then draws a series of letters one to eight characters
long, checks the pronounceability of words, creates rhyme by copying the last three
characters in a line, creates a title by copying the first three words and adding three
dots... and at the end records the date and time of creation. Using this method, I have
generated 8 volumes of 359 sonnets each.

In 1992, I was using a relatively slow machine - Amiga 2000 computer. It could gen-
erate two sonnets per minute. It not only automatically wrote the individual pieces,
but also automatically created a printing design of the books in the TeX language as
well as the audio version based on digital speech synthesis. Amiga 2000 generated
a single volume in the whole night. In the morning, the volume was printed, and in the
afternoon it was sent to bookbinding.

Later, when I had Amiga 4000, a volume of SONNETS was ready in two hours.
Several years ago, Maria Wasko realized a film about the legendary L6dz group
Workshop. Four dinosaurs had a chance to shoot a sequence of contemporary film.
I suggested (as one of the dinosaurs) that my sequence featured Nina Andrycz who
in her typical masterful way would interpret one of my SONNETS. I believe that the
declamation of a poem written in a non-existent language is an ambitious, not to
say breakneck, challenge for an actor. To my great disappointment Nina Andrycz
refused. She told the film producer: ‘I can not say anything I do not understand’. The
person who did not refuse was Tibor Kristéf, a Hungarian actor, who at the opening of
the exhibition ‘The Butterfly Effect’ in Budapest, gave a show of classical interpreta-
tion of the four SONNETS. I must stress that I categorically reject the performance of



Tibor Kristéf, aktor wegierski, ktéry na otwarciu wystawy »The Butterfly Effect« w Buda-
peszcie, dat popis klasycznej interpretacji czterech SONETOW.

Musze podkreslié, ze kategorycznie wykluczam wykonywanie SONETOW przez aktoréw
kojarzonych z kabaretem czy hecq - kréotko méwigce wykluczam wesotkéw. Chodzi mi
o interpretacje na serio, a aktor powinien cieszy¢ sie wysokim zawodowym autorytetem.
W Polsce, po sympatycznej rozmowie przy kawie i zaprezentowaniu moich tytutéw nauko-
wych, ktére powinny zaswiadczy¢, ze nie jestem wariatem, odwazyt sie znany i ceniony
Leon Niemczyk. Stynny todzianin pokazat prawdziwg klase recytujac »Yk dog fudc...«,
méj ulubiony, pierwszy SONET z pierwszego tomu.

Tym, co widzieli film, wyjasniam, ze co prawda ja siedze przy fortepianie i »gram« jako
akompaniator, ale sumienie kaze mi wspomnie¢ laureata jednego z Konkurséw Chopi-
nowskich w Warszawie, $.p. Karola Nicze. Dzwigki z fortepianu wydobywaty jego palce,
a »chopinowska« improwizacja byta dzietem jego talentu.

SONETY ujrzaty réwniez swiatto dzienne w postaci tak zwanej instalacji. Maszyna usta-
wiona w galerii sztuki generuje SONETY live, méwi i drukuje na wstedze papieru bez
konca.

SONETY WROCLAWSKIE, LIPSKIE, BUDAPESZTANSKIE lub WARSZAWSKIE (odpo-
wiednio do miejsca ich wystawienia), widziata jedna Pani, krytyk sztuki z Ameryki. Wia-
domos¢ o interesujacym dziele przekazata innym Paniom, ktére prowadza w Wiedniu
instytucje pod nazwa Art & Literature.

Panie z Wiednia zapytaty o SONETY; wywiazata sie ozywiona korespondencja. Naresz-
cie - pomyslatem - zainteresowato sie mna jakie$ inne towarzystwo - nareszcie ludzie
Zwiazani ze stowem, a nie z »czystymi« fine arts. W ktéryms$ z kolejnych listéw Panie
postanowity zaprosi¢ mnie na doroczng impreze/zjazd. Kiedys ich gosciem byta Laurie
Anderson. Pomyslatem, ze pojawie sie nie tylko w ciekawym, ale we wiagciwym miej-

SONNETS by actors associated with comedy and farce - in short, I exclude comedi-
ans. I mean a serious interpretation, and the actor should command high professional
respect.

In Poland, after a pleasant conversation over coffee and the presentation of my aca-
demic qualifications which should certify that I am not crazy, the legendary and dis-
tinguished Leon Niemczyk was brave enough. The famous resident of 1,6dz showed
real class reciting 'Yk fudc dog..., my favorite, the first SONNET from the first volume.
To those who saw the film I would like to explain that while I am sitting at the piano
and ‘playing’ as an accompanist, my conscience tells me to mention the winner of one
of the Chopin Competitions in Warsaw, the late Karol Nicze. It was his fingers that
created the sounds of the piano, and the ‘Chopin-like’ improvisation was the work of
his talent.

SONNETS also saw the light of day in the form of the so-called installation. The ma-
chine set in an art gallery generates SONNETS live, recites them and prints them on
stripe of paper without end.

The WROCLAW, LEIPZIG, BUDAPEST or WARSAW SONNETS (depending on the
place of performance), were seen by one lady, an art critic from America. She sent
the news of an interesting work to other ladies who run an institution in Vienna under
the name of Art & Literature.

The ladies of Vienna asked about the SONNETS; a lively correspondence com-
menced. Finally - I thought - some other group became interested in me, at last
people of the word, not ‘pure’ fine arts. In one of the subsequent letters, the ladies
decided to invite me to the annual event/convention. Once, their guest was Laurie
Anderson. I thought that I was to go to not only interesting, but also the right place.
After all, I am doing a coup in literature and not in visual arts. Once all details of my
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scu. Dokonuje przeciez przewrotu w literaturze, a nie w sztukach plastycznych. Kiedy
wszystkie szczegdty mojego wystapienia byly dopiete, a ja zaczatem odkurzac walizki,
w przedostatnim liscie Panie zapytaty: w jakim jezyku napisane sa SONETY? Wydato mi
sie, ze sprawa jest jasna od poczatku - a tu, na koniec - takie pytanie. Odpowiedziatem
doé¢ pokretnie, troche obcesowo, troche $§miesznie, liczac na nagte ol$nienie lideréw
Art & Literature. W ostatnim liscie zaproszenie (ze wzgledu na chwilowy brak funduszy)
zostalo odwotane”.

Obrazy na wolnosci. Przeglad polskich filmow eksperymentalnych, animowa-
nych, o sztuce oraz video art, Mlicsarndk, Budapeszt (17 stycznia - 26 lutego 1997).
W projekcji uczestniczyty filmy Warsztatu.

Szeroka prezentacija tédzkiej awangardy byta wystawa Zywa Galeria - 16dzKki pro-
gresywny ruch artystyczny 1969-1992, Galeria Sztuki Wspdtczesnej Zacheta, War-
szawa (28 lipca - 17 sierpnia 1997). Wystawa obejmowata dokumentacije, fotografie,
obiekty, instalacje, projekcje i performance. Kurator Jozef Robakowski we wstepie
do publikacji Zywa Galeria - 16dzki progresywny ruch artystyczny 1969-1981
(L6dz, 2000) napisat:

»Ksiazka przedstawia przeszio trzydziestoletnig historie grupy artystéw wywodza-
cych sie z tzw. ruchu alternatywnego, dziatajacego na marginesie oficjalnej polityki
kulturalnej PRL. Pierwszy tom obejmuje okres od 1969 do 1980 wiacznie, tom drugi
dotyczy lat 1982-1992” (Tom 2 dotychczas sie nie ukazatl).

W wydawnictwie zostaty zamieszczone nastepujace teksty Bruszewskiego: Jezyk obrazo-
wy (1973), Postulaty (1974), Problem satori (1974), Transmisja przestrzenna - realizacja
telewizyjna (1974), Doswiadczenie audiowizualne (1975), O narracji przestrzennej (1975).

performance were sorted and I started to dust my bags, in the penultimate letter the
ladies asked: in what language are SONNETS written? It seemed to me that the case
was clear from the beginning - and here, at the end - such a question. I answered
quite ambiguously, somewhat brusquely, a little jokingly, counting on a sudden illu-
mination of the leaders of Art & Literature. In their last letter, the invitation (because
of the temporary lack of funds) was canceled”.

Free Images. Review of Polish experimental film, animation, art and video art,
Micsarnok, Budapest (17 January - 26 February 1997). The screening featured the
Workshop films.

The L6dz avant-garde was presented at the exhibition The Living Gallery - hodz
Progressive Art Movement 1969-1992, Contemporary Art Gallery Zacheta, Warsaw
(28 July - 17 August 1997). The exhibition included documentation, photographs, ob-
jects, installations, screenings and performances. Curator Jozef Robakowski, in the
preface to the publication The Living Gallery - hodz Progressive Art Movement
1969-1992 (1.6dz, 2000), wrote:

“The book presents more than thirty-year history of the group of artists originating
from the so-called alternative movement, operating on the margins of official cultural
policy of the People’s Republic of Poland. The first volume covers the period from
1969 to 1980, the second volume covers the period between 1982-1992” (Volume 2 has
not been released yet).

The publication features the following articles by Bruszewski: Pictures Language
(1973), Postulates (1974), The Satori Problem (1974), The Space Transmission - Tele-
vision Realization (1974), Audio-Visual Research (1975), On Space Narration (1975).



Ostranenie 97. Internationales Video Festival, Bauhaus Dessau (pazdziernik 1997).
Festiwal potaczony byt z konferencja naukowa poswiecona pionierom Art & Techno-
logy - Lwa Termena i Nicoli Tesli.

Bruszewski wygtosit referat Horyzont lub opowies¢ o bialtych myszkach (1997), w ar-
chiwum artysty pozostat skroét tekstu:

»1. Jezeli w tej sali znajduja sie dwie osoby, z ktérych jedna jest kompletnie pijanaido
tego chora umystowo na skutek dtugotrwatego i ciezkiego picia, a druga to osobnik
trzezwy, dobrze wyksztatcony, reprezentujacy chtodny, analityczny umyst i jezeli ten
pierwszy twierdzi, ze widzi biate myszki biegajace po tej sali a drugi twierdzi, ze ich
nie ma; obaj sg przekonani, ze méwia prawde; to spér o widok zewnetrznego swiata
jest pomiedzy nimi nie do rozstrzygniecia.

2. Jezeli w tej sali znajdowac sie bedzie 50 osdb, z czego 49 jest kompletnie pijanych,
i do tego chorych umystowo na skutek diugotrwatego i ciezkiego picia, a tylko jeden
osobnik jest trzezwy, dobrze wyksztatcony, reprezentujacy chtodny, analityczny umyst
ijezeli tych 49-ciu twierdzi, ze wokot biegajg biate myszki: to dowdd statystyczny
wypada na niekorzysé tego jednego, ktéry jest trzezwy, dobrze wyksztatcony, repre-
zentujacy chtodny, analityczny umyst.

Stabszy charakterem moze zaczac watpi¢ w swoj chtodny analityczny umyst lub dojé¢
do wniosku, ze zwariowal.

Mozna tez powiedzied, ze wizja tych pijanych jest bardziej kompletna (widza nie tylko
materialne przedmioty, ale i halucynacje postrzegaja jako czes$¢ swiata materialne-
go); lub, ze wizja $wiata tego trzezwego jest bardziej nudna.

Ostranenie 97. Internationales Video Festival, Bauhaus Dessau (October 1997). The
festival was accompanied by an academic conference dedicated to the pioneers of
Art & Technology - Lev Theremin and Nicola Tesla. Bruszewski presented his paper,
Horizon, Or A Story Of White Mice (1997); an abstract of the paper can be found in
the artist’s archives:

“1. If in this room there are two people, one of whom is completely drunk and mentally
ill as a result of prolonged and heavy drinking, and the other person is sober, well-
educated, possessed of a cool analytical mind, and when the first one claims that he
saw white mice running around this room and the other says that they do not exist; both
of them are convinced that they are telling the truth; then the argument about the view
of the outside world between them is impossible to settle.

2. If in this room there are 50 people, 49 of which are completely drunk and mentally
ill as a result of prolonged and heavy drinking, and only one person is sober, well-
educated and possessed of a cool analytical mind, and if those 49 people claim that
white mice running around: the statistical evidence is to unfavorable for one who is
sober, well-educated and possessed of a cool analytical mind.

Someone with a weaker character may begin to doubt his cool analytical mind or
come to the conclusion that he is crazy.

One can also say that the drunken vision is more complete (they see not only material
objects but they perceive hallucinations as a part of the material world); or that of the
sober vision of the world is more boring.
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3. Potrzebny jest zatem jakis obiektywny swiadek, ktoéry potwierdzi, ze $wiat zewnetrz-
ny wyglada tak a tak. Swiadka takiego znaleziono okoto 100 lat temu, kiedy wynale-
ziono fotografie. Fotografujemy te sale i patrzymy czy na fotografii sg biate myszki.
Nie ma.

A wiec ten jeden, ktory jest trzezwy, dobrze wyksztatcony, reprezentujacy chtodny
analityczny umyst - moze spac¢ spokojnie.

On ma racje!

4, Punktem wyjscia takiego uspokajajacego rozumowania jest fakt, Zze aparat fotogra-
ficzny jest powtérzeniem modelu ludzkiego oka. Widzi podobnie, ale jako maszyna
nie ulega nastrojom, nie ma halucynaciji. Jest »obiektywnym« $wiadkiem. Skad bierze
sie niezwykla sita fotografii. Swiat i fotografia, jako mechaniczne odwzorowanie, sa ze
sobg w bezpiecznym i logicznym zwigzku. Fotografia jest wynikiem kontaktu materii
z materig (Z. Dtubak).

5. W 1979 roku zadalem sobie pytanie: jak wyglada $wiat my$lacej istoty, ktérej oko
funkcjonuje na innych zasadach. Jedna z takich »istot« jest aparat fotograficzny HO-
RYZONT. Rejestruje on $wiat za pomoca ruchomej pionowej szczeliny. Widzenie tej
»istoty« w dramatyczny sposéb uwiklane jest w pojecie continuum czasu, w przeci-
wienstwie do »mgnieniowego« widzenia, typowego dla istoty ludzkiej lub zwyklego
aparatu fotograficznego.

HORYZONT nie zna pojecia »Augenblick«. Przedmioty w ruchu rejestruje w catkowi-
tej niezgodzie z ludzka logika a fotografuje przeciez materialny $wiat, wspélny dla
wszystkich myslacych istot.

Na podstawie teoretycznych dociekan, doszedt do wniosku, ze obiekt jadacy z szyb-
koscig 432 km/h, poruszajacy sie z zachodu na wschéd (z lewej w prawo), mijajacy
HORYZONT w odlegtosci 6 metréw, zostanie zarejestrowany jako jadacy w przeciwnym

3. Therefore, we need an objective witness who will confirm that the outside world
looks so and so. Such a witness was found about 100 years ago, when photography
was invented. We take pictures of this room and see whether there are white mice
in the photograph.

There are not.

So the one who is sober, well-educated and possessed of a cool analytical mind - can
sleep peacefully.

He is right!

4. The starting point of such reassuring reasoning is that a camera is a reproduction
of the model of human eye. It sees in a similar way but, as the machine, it does not
succumb to moods, has no hallucinations. It is an ‘objective’ witness. Hence the ex-
traordinary power of photography. World and photography, as a mechanical reproduc-
tion, are in a direct and logical connection with each other. Photography is the result
of the matter contacting the matter (Z. Dtubak).

5.1n 1979, I asked myself: what does the world of a thinking being look like, one whose
eye operates on different principles. One of such ‘beings’ could be a HORYZONT
camera. It registers the world by means of a mobile vertical slit. Seeing of this ‘being’
is involved in a dramatic way in the concept of a continuum of time, as opposed to the
‘flash’ view, typical of a human being or a regular camera.

HORYZONT does not know the concept of Augenblick. It records objects in motion in
a total disagreement with human logic and after all, it photographs the material world,
common for all thinking beings.

Based on theoretical investigations, he came to the conclusion that an object going
at the speed of 432 km/h., moving from west to east (left to right), passing the HO-
RYZONT camera within 6 meters, will be registered as running in the opposite direc-
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kierunku, ze wschodu na zachdd (z prawej w lewo), a wszystkie elementy obiektu zo-
stang odwrdécone, jak w lustrzanym odbiciu. Odwrécony zostanie tylko obiekt w ruchu
- nieruchome tlo zarejestrowane zostanie zgodnie z rzeczywistoscia ludzkiego oka.
Obiekty poruszajace sie szybciej, zostang nie tylko odwrécone, ale ich wymiary za-
czna skracac sie proporcjonalnie do ich szybkosci.

Obiekty poruszajace sie wolniej bedg odwrocone lub nie - a ich wymiary oscylowac
beda pomiedzy »rzeczywistym« wymiarem a wymiarem, ktérego granica jest nie-
skonczonosd.

Widok przedmiotoéw fantastycznie skomplikuje sie, gdy odstgpimy od sztywnej odle-
glosci 6 metréw i pozwolimy obiektom poruszac sie nie tylko z zachodu na wschéd,
nie tylko po linii prostej i nie tylko z jednostajna szybkoscia. Seria praktycznych
testéw potwierdzita moje przypuszczenia.

6. Mozna powiedzied, ze logika widzenia aparatu HORYZONT jest dla cztowieka nie
do przyjecia. HORYZONT moze generowac filozofie, z ktéra nie sposédb dyskutowad.
Wizja $wiata aparatu HORYZONT jest zgodna z wizjg czlowieka tylko w zakresie
matych szybkosci poruszajacych sie obiektéw.

Gdy wzrasta szybkos$¢ poruszania sie obiektéw lub gdy wzrasta szybko$¢ poruszania
sie obserwatora, wizje te odklejaja sie od siebie.

To, co dla jednej istoty jest nonsensem lub doswiadczeniem ze Swiata snu, dla istoty,
ktéra obserwuje $wiat za pomoca innego oka, moze by¢ sensowng, koherentna, reali-
styczna i1 praktyczng wizja. Ta inna istota, funkcjonujaca w tym samym materialnym
Swiecie, jest w stanie generowac sady, ktére istota ludzka musi odrzuci¢ jako bred-
nie. I odwrotnie - sady ludzi sa bredniami dla aparatu HORYZONT. Nawzajem moga
oskarzac sie o halucynacje”.

[Fragmenty czesci 51 6 powtarzaja tekst Horyzont (1979)].

tion, with east to west (right to left), and all elements of the object will be inverted as
in the mirror. Only the object in motion will be reverse. Stationary background will
be recorded in accordance with the reality of a human eye.

Objects moving faster will not only be reversed but their size will reduce in propor-
tion to the increase in speed.

Objects moving slower will be reversed or not reversed and their size will oscillate
between the ‘real’ dimension and the dimension where the limit is infinity.

The view of objects becomes fantastically complicated when we relinquish
the exact distance of 6 meters and allow the objects to move not only from
west to east, not only in a straight line and not only with unvarying speed.
A series of practical tests confirmed my assumption.

6. One could say that HORYZONT's logic is impossible to accept for humans. HO-
RYZONT can generate a philosophy that cannot be disputed. The world view of a HO-
RYZONT camera is compatible with the vision of man only in the small speed of
moving objects.

When the speed of moving objects increases or the speed of movement of the ob-
server increases, these views split away from each other.

What for one being may be nonsense or an experience from the realm of dreams, for
a being who watches the world through a different eye, it may be a sensible, coherent,
realistic and practical vision. This other being, functioning in the material world, is
able to generate judgments, which a human being must reject as rubbish. And vice
versa - the judgments of humans are rubbish for the HORYZONT camera. They can
accuse each other of hallucinations”.

[Fragments of sections 5 and 6 repeat the text of Horizon (1979)].
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18 lipca 1998 roku Bruszewski zwrdcit sie do Dziekana Wydziatu Rezyserii PWSFTviT

w hodzi, z propozycja powotania w ramach wydziatu nowej pracowni:

,Film w nowych mediach:

- to tradycyjnie zorganizowany film dla ktérego nowe media sa nowaq forma dystry-
bucii;

- to nowe pomysty na zaistnienie zjawiska filmowego”.

W uzasadnieniu projektu pisat:

»MySsle, ze duza korzyscia dla Szkoty Filmowej bytoby wprowadzenie zaje¢ zwia-

zanych z nowymi mediami. Powinna powsta¢ pracownia, ktéra analizuje i realizuje

prace na CD-ROMie i w Internecie a w niedtugiej perspektywie i na DVD. Obec-

ni studenci Szkoty Filmowej to oczywiscie dzieci XXI wieku, wychowane na grach

komputerowych i podchodzace do komputera jako narzedzia pracy bez kompleksow.

Moim zdaniem Szkota Filmowa powinna zadbac¢ o to, aby absolwent tej uczelni bez

komplekséw podchodzit réwniez do nowych mediéw. Wyobrazam sobie, ze niezwykle

adekwatng forma pracy dyplomowej w Wyzszej Szkole Filmowej bytby plastikowy kra-

zek CD-ROM w miejsce maszynopisu. Absolwent Szkoty mégtby opuszczad uczelnie

z krazkiem DVD w kieszeni z zapisanymi na nim wszystkimi swoimi pracami, a Szkota

miataby niezniszczalne i tatwo dostepne archiwum. Absolwent Szkoty wyposazony

w wiedze o nowych mediach bytby lepiej przygotowany do wejécia na rynek pracy,

ktéry otwiera dzi$ przed nim zupeinie nowe, nieznane wczeséniej obszary”.

W Centrum Sztuki Wspétczesnej, Zamek Ujazdowski w Warszawie miata miejsce wy-
stawa dokumentujaca wydarzenia tédzkiej Galerii ,Slad” 1979-1987 (5 listopada -
6 grudnia 1998). Istotg dziatalnosci galerii bylo wspoétistnienie réznych form przekazu
artystycznego, od spektakli audiowizualnych, poprzez projekcje filmowe, fotografie,

On 18 July 1998, Bruszewski addressed the Dean of the Faculty of Directing of the

PWSFTviT in 1odz, suggesting the founding of a new studio within the faculty,

“Film in the new media:

- a traditionally structured film for which the new media are a new form of dis-
tribution;

- new ideas for the film phenomenon”.

In support of the project, he wrote:

“I think the Film School would benefit from classes related to the new media. There

should there be a studio which examines and realizes works on CD - ROM and in

the Internet, as well as, in the near future, on DVD. Current Film School students are,

of course, the children of the 21 century, raised on computer games and approach-

ing the computer as an instrument without any complexes. In my opinion, the Film

School should ensure that every graduate of this university also approached the new

media without complexes. I imagine that at the Higher Film School, a plastic CD-ROM

disc would be it very adequate form of a diploma project in place of the manuscript.

A graduate of the School would leave the university with the DVD disc in his pocket

with all the works stored on it, and the school would be in possession of an indestruct-

ible and easily accessible archive. The graduate, equipped with the knowledge of

new media would be better prepared to enter the labor market, which today opens

completely new, previously unknown areas”.

The Centre for Contemporary Art, Zamek Ujazdowski in Warsaw hosted an exhibition
documenting the events of the kédz Slad Gallery 1979-1981 (5 November - 6 Decem-
ber 1998). The essence of the gallery was the coexistence of different forms of artistic
expression, from audio-visual productions, film projections, photography, video, elec-



video, przeksztalcenia elektroniczne, po akcje i performance. W wystawie brali udziat:
Wojciech Bruszewski, Andrzej Chetko, Andrzej Ciesielski, Witostaw Czerwonka, Milan
Crygar, Taka limura, Andrzej Janaszewski, Wolf Kahlen, Elzbieta Kalinowska, Pawet
Kwiek, Edward Lazikowski, Antoni Mikotajczyk, Andrzej Partum, Jézef Piwkowski, Jézef
Robakowski, Andrzej Rézycki, Zygmunt Rytka, Zbigniew Warpechowski, Ryszard Wagko.
Bruszewski pokazat dziatanie audiowizualne Transmisja (1977), obrazy z serii Foto-
grafia na ptétnie (1979) i dokumentacje twdrczosci.

Wystawa Grupy Zero 61 odbyta sie w Muzeum Okregowym im. Leona Wyczotkowskie-
go, Bydgoszcz (16 stycznia - 20 lutego 1999). Pokazano prace: Wojciecha Bruszewskiego,
Michata Kokota, Czestawa Kuchty, Antoniego Mikotajczyka, Lucjana Oczkowskiego, J6-
zefa Robakowskiego, Andrzeja Rézyckiego, Jerzego Wardaka i Wiestawa Wojczulanisa.

Gerard Kwiatkowski zorganizowat wystawe Niekonczaca sie linia/Die Unendliche
Linie, Muzeum Sztuki Reduktywnej. Fundacja Gerarda na rzecz Sztuki Wspotczesnej,
Swieradéw Zdréj (sierpien 1999 - grudzien 2000).

W katalogu Lech Lechowicz pisat:

»Z oczywistego, cho¢ potocznie nieuswiadamianego faktu, ze widzenie kamery fotogra-
ficznej jest odmienne od widzenia cztowieka Bruszewski wycigga bardzo interesujgce
wnioski. Nadaje kamerze cechy podmiotowe, podmiotu obserwujacego i rejestrujacego
Swiat wedtug swych regul, ale w warunkach zadanych przez autora. Dochodzi w ten
sposodb do konkluzji teoretycznych - potwierdzonych zatgczonymi efektami doswiadczen
- 0 wzajemnej nonsensownosci obu, opartych przeciez na doswiadczeniu, sposobdw wi-
dzenia i wynikajgcych z nich nieprzystajacych sposobdw rozumienia tego obrazu $wiata”.
Bruszewski przedstawit instalacje Horyzont (1979).

tronic conversion, to actions and performance. In the exhibition participated: Wojciech
Bruszewski, Andrzej Chetko, Andrzej Ciesielski, Witostaw Czerwonka, Milan Grygar,
Taka Iimura, Andrzej Janaszewski, Wolf Kahlen, Elzbieta Kalinowska, Pawet Kwiek,
Edward Lazikowski, Antoni Mikotajczyk, Andrzej Partum, Jozef Piwkowski, Jézef Roba-
kowski, Andrzej Rézycki, Zygmunt Rytka, Zbigniew Warpechowski, Ryszard Wasko.
Bruszewski showed the audio-visual action, Transmission (1977), works from the se-
ries Photography on Canvas (1979) and the documentation of his output.

The Zero 61 Group exhibition was held in the Leon Wyczoétkowski District Museum,
Bydgoszcz (16 January - 20 February 1999). Featured authors included: Wojciech
Bruszewski, Michat Kokot, Czestaw Kuchta, Antoni Mikotajczyk, Lucjan Oczkowski,
Jézef Robakowski, Andrzej Rézycki, Jerzy Wardak and Wiestaw Wojczulanis.

Gerard Kwiatkowski organized the exhibition The Endless line/Die unendli-
che Linie, Museum of Reductive Art, Gerard’s Foundation for Contemporary Art,
Swieradéw Zdréj (August 1999 - December 2000).

Lech Lechowicz wrote in the catalogue:

“Bruszewski uses the obvious, though commonly unnoticed fact that the vision of
a photo camera is different from the human vision to draw very interesting conclu-
sions. He equips the camera with the characteristics of a subject observing and
recording the world according to its own rules, but in the conditions given by the
author. Thus, he reaches theoretical conclusions - confirmed by the included results
of research - about mutual nonsense of both, based on experience, after all, ways of
seeing and the resulting unmatching ways of understanding the world view”.
Bruszewski presented the installation Horizon (1979).
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W pazdzierniku 1999 roku Bruszewski rozpoczat wyktady na Wydziale Sztuk Piek-
nych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, w Zaktadzie Plastyki Intermedial-
nej prowadzit Pracownie multimediéw, od 30 wrzes$nia 2003 roku na stanowisku pro-
fesora nadzwyczajnego.

W ,tytule roboczym” (nr 7-8, 2008) ukazat sie fragment przygotowywanej przez Bru-
szewskiego powiesci ,paradokumentalnej” Fotograf. Artysta przekazal w nim fakty
towarzyszace powstaniu Projektu Expo 2000, jaki przedstawit Ministrowi Gospodarki
i Dyrektorowi Polskiego Pawilonu - ,wtasnej wizji udziatu Polski na wystawie” w Ha-
nowerze, ktéra nie doczekata sie realizacji:

,<Proponuje umiesci¢ na terytorium Polski 400 miniaturowych kamer telewizyjnych.
Maja by¢ zainstalowane w pancernych, wandaloodpornych stupkach. Mozna je na-
zwac elektronicznymi »stupami milowymi«. Kazda z 400 kamer i kazdy z 400 mikro-
fondéw to miniaturowa, telewizyjna stacja nadawcza. Ma by¢ witaczona i zasilana non
stop. 400 cyfrowych linii transmisyjnych ISDN ma przekazywac obraz i dzwiek live
do polskiego pawilonu w Hanowerze. Konsekwentnie, przez trzy miesigce, od godziny
9.00 do 21.00. Obiektem wystawowym ma by¢ polskie TERAZ wysytane do Hanoweru
W czasie rzeczywistym nowoczesnym strumieniem telekomunikacyjnym i wyswie-
tlane na panoramicznej $cianie ztozonej z 400 monitoréw. Pozostaje pytanie, GDZIE
zainstalowac¢ kamery. Czy umieszczenie jednej z kamer w sypialni Lecha Watesy
jest dobrym pomystem? A czy kamera stojaca vis a vis napisu »Arbeit macht frei« jest
dobrym pomystem na Niemcy? Napis wisi nad wejéciem do obozu zagtady w Oswie-
cimiu. Niemcom do dzi$ jest troche gtupio z tego powodu. A jezeli Polska koniecznie
chce sie pochwali¢ zubrami, to jeden ze »stupkéw« mozna postawi¢ w Puszczy Bia-
towieskiej. Fotograf ma pare pomystéw (a wiasciwie diuga liste), ale chce wywotac

In October 1999, Bruszewski began to lecture at the Faculty of Fine Arts, Nicholas
Copernicus University in Torun, where, at the Department of Intermedia Visual Arts,
he chaired over the Multimedia Studio, from 30 September 2003 as a professor.

The tytu? roboczy magazine (issue 7-8, 2005) released a fragment of a para-docu-
mentary novel prepared by Bruszewski, “The Photographer”. In it, the artist gave an
account of the creation of the Project Expo 2000, which he presented to the Minister
of Economy and the Director of the Polish Pavilion - “his own vision of Polish participa-
tion in the exhibition in Hanover, which was never to be implemented:

“It is proposed to set up 400 miniature television cameras on the Polish territory.
They are to be installed on secured posts, resistant to vandalism. They can be called
electronic ‘milestones’. Each of the 400 cameras and each of the 400 microphones
is a miniature television broadcaster. It is to be switched on and powered non-stop.
400 digital ISDN transmission lines are to transmit live video and audio to the Polish
pavilion in Hanover. Consistently, for three months, from 9.00 AM to 9.00 PM. The
object of the exhibition is the Polish NOW sent to Hanover in real-time via a modern
telecommunications stream and displayed on a panoramic wall consisting of 400
monitor screens. The question remains, WHERE to install the cameras. Is putting one
of the cameras in the bedroom of Lech Waltesa a good idea? And what about a camera
standing vis a vis the inscription Arbeit macht frei - is it a good idea for Germany?
The inscription hangs over the entrance to the extermination camp at Auschwitz. To
this day, the Germans feel bad because of this. And Poland wants to boast about its
bisons, is one of the ‘posts’ can be placed in the Biatowieza Forest. The photographer
has a few ideas (actually a long list), but wants to provoke a national debate, and thus
select 399 places in Poland, which are worthy to be broadcast to the world. Place



ogélnonarodowg dyskusje 1 w ten sposéb wytypowac 399 miejsc w Polsce, ktére sa
godne wyemitowania w §wiat. Miejsce nr 400 (jako autor) rezerwuje na sielski ob-
razek swojego malenkiego ogrddka. Nie méwi, ze w tym ogréodku czesto bawi sie
lokalna bohema. Siwucha, Chopin, Polonez, Extra Zytnia, a czasami nawet Zubréwka,
na koszt Telekomunikacji Polskiej SA miatyby darmowy serial reklamowy. Wicepre-
zes TP SA prosi ekspertéw o opinie. Specjalista od reklamy ma wtasne pomysty na
rozdawanie banknotéw, ale przyznaje, ze projekt jest super... Inzynier od transmisji
ISDN nie widzi probleméw technicznych...

Sa gotowi projekt zrealizowad.

Ale w »Polskim Biurze Expo 2000« nikt tego nie chce stuchad. Skutecznie forsuja
idee Polski jako centrali Przemystu Ludowego i Artystycznego. W polskim pawilonie
w Hanowerze szumi sztuczna puszcza, a w niej ryczy atrapa polskiego zubra. Obok
replika fragmentu historycznej kopalni soli w Wieliczce. Wszystko wcisniete w drew-
niane chatki kryte gontem - puszcza, kopalnia i restauracja”.

Pawilon polski w Hanowerze na Expo 2000

Polish Pavilion at the Hanover Expo 2000

400 (as the author), he reserves for the idyllic picture of his tiny garden. He does not
say that in this garden the local bohemians often gather. Various vodka manufactur-
ers, such as Siwucha, Chopin, Polonaise, Extra Zytm’a and sometimes even Zubréwka,
would have a free advertising series at the expense of Polish Telecom. The Vice-
President of the Telecom asks experts for an opinion. An advertising specialist has
his own ideas as to the distribution of banknotes, but admits that the project is great...
an ISDN transmissions engineer can see no technical problems...

They are ready to implement the project.

But at the ‘Polish Office Expo 2000’ nobody wants to listen. They effectively push the
idea of Poland as the Polish Folk and Art Industry Centre. In the Polish pavilion in
Hanover an artificial forest rustles, and in it roars a dummy of a Polish bison. In ad-
dition, a replica of a portion of the historic salt mine in Wieliczka. All squeezed into
wooden huts covered with shingles - the forest, the mine and a restaurant”.

www.voytek.pl [ 217 ]



Retrospektywna wystawa Warsztat Formy Filmowej 1970-1977 odbyta sie w Centrum
Sztuki Wspdltczesnej, Zamek Ujazdowski, Warszawa (16 czerwca - 3 wrzesnia 2000).
W katalogu zostaly zamieszczone teksty 1 dokumentacje Bruszewskiego: Transmisja
przestrzenna (1974), Jezyk obrazow (1973), Doswiadczenie audiowizualne (1975),
Zapis video (1975), Manifest II (1975), Problem satori (1974), Praktyka pulapek
(1975).

—
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Janusz Potom, Pawet Kwiek, Andrzej Rozycki,
Leszek Czoinowski, Jézef Robakowski

i Wojciech Bruszewski, na wystawie
Warsztat Formy Filmowej 1970-19717,
Warszawa (2000)

Janusz Potom, Pawet Kwiek, Andrzej Rézycki,
Leszek Czoinowski, J6zef Robakowski and
Wojciech Bruszewski, exhibition

Workshop of the Film Form 1970-1977,
Warsaw (2000)

FILMOWE] [,

CSW, Warszawa (2000)

700 - 5.00.3000 Invitation to an exhibition,
CSW, Warsaw (2000)

Retrospective exhibition Film Form Workshop 1970-1977 was held at the Centre for
Contemporary Art, Zamek Ujazdowski, Warsaw (16 June - 3 September 2000).

The catalog features texts and documentation by Bruszewski: Space Transmission
(1974), Pictures Language (1973), Audio-Visual Research (1975), Video Recording
(1975), Manifesto II (1975), The Satori Problem (1974), Practice of Traps (1975).
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Projekcja filmu YYAA (1973)

Screening of the film YYAA (1973)

Kurator wystawy Ryszard W. Kluszczynski oprdocz prezentaciji statej, przedstawit
w przestrzeni wystawy 8 programéw na video, we wstepie do katalogu pisat o rela-
cjach pomiedzy rzeczywistoscia a jej audiowizualnym przedstawieniem:
»Szczegolnie wnikliwie problem ten rozpatrywat Wojciech Bruszewski (przenoszac
nastepnie te analizy rowniez na teren sztuki video). Podkreslat on zwtaszcza dualizm
pojecia rzeczywistosci, rozrézniajac jej wymiar materialny (to, co istnieje poza nami,
czyli rzeczywisto$¢ sama w sobie) oraz mentalny (to, czym jest ona dla nas, rzeczywi-
sto$¢ doswiadczalna). To drugie znaczenie traktowat jako produkt kultury - wytwoér
konwencji porzadkujacych dane, przynoszone przez doswiadczenia percepcyjne.
Poglad ten prowadzit w dalszej konsekwenciji do powstania tezy, ze nasz kontakt z rze-
czywistoscig nie ma charakteru bezposredniego, lecz jest zapo$redniczony przez
jezyk. Bruszewski zwrécil takze uwage, ze mechaniczne i elektroniczne media (fo-
tografia, film, video etc.) dzialajg w pewnej mierze niezaleznie od naszego umystu,
ze obraz $wiata przez nie komunikowany nie jest tozsamy z naszym witasnym jego
wyobrazeniem, podporzadkowanym obowigzujacym konwencjom”.

Wystawa
Warsztat Formy Filmowej 1970-19717 (2000)

The exhibition
Film Form Workshop 1970-1977 (2000)

In the exhibition space, aside from the permanent exhibition, curator Ryszard
W. Kluszczynski presented 8 programs on video, and in the preface to the catalogue,
he wrote about the relationship between the reality and its audio-visual representation:
“Wojciech Bruszewski consider this problem especially carefully (transferring then
the analysis also into video art). He emphasized in particular the duality of the con-
cept of reality, distinguishing between the material dimension (that is what exists
outside of us, or the reality in itself) and mental (what it is for us, the empirical reality).
He treated this latter meaning as a product of culture - a product of convention order-
ing the data generated by perceptual experience. This view further led to a theory
that our contact with reality is not direct but it is mediated by language. Bruszewski
also noted that the mechanical and electronic media (photography, film, video, etc...)
operate to a certain extent independently of our mind, that the image of the world
communicated by them is not identical with our own image of it, subordinate to the
existing conventions”.
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Forum des images, Vidéotheque de Paris zorganizowato pokaz Pologne 1970-1990. La
veille expérimentale (2000). W projekciji uczestniczyty filmy Warsztatu Formy Filmowej.

W publikaciji ,Kolekcja 04. Collection 04 2001 - 2005” towarzyszacej Miedzynaro-
dowej Kolekcji Sztuki Wspoélczesnej. IV Edycja (20 grudnia 2001 - 13 listopada
2008), Centrum Sztuki Wspoétczesnej, Zamek Ujazdowski, Warszawa, zamieszczono
niezwykle trudna do odczytania informacje o instalacji Bruszewskiego Sonety war-
szawskie (1993):

»~Analize medidéw potaczyt Bruszewski z analiza komunikacyjnej relacji »rzeczywi-
stos¢ - przekaz - obraz rzeczywistoscig, z odniesieniem do uwarunkowania i zapo-
$redniczenia postrzegania przez jezyk i media oraz do koncepciji $wiadomosci jako
konstruktu jezykowego lub medialnego tworzonego przez srodki przekazu, utozsa-
mionego przez cztowieka Zachodu z »materialng« rzeczywistosécia. Z relacja ta zwia-
zana byta koncepcja dzieta sztuki »jako putapki na rzeczywisto$c« (pojawiato sie ono
tam, gdzie pojawial sie przekaz), na »pozajezykowe doswiadczenie Satori«. »Sonety«
nawiazuja do koncepciji poezji absolutnej oraz do »Biblioteki Babel« Borgesa, zgodnie
z ktéra »wszystkie informacje o rzeczywisto$ci« mozna uzyskac poprzez »wyczerpa-
nie wszystkich mozliwych potaczen [liter] alfabetu [...]«, poprzez »odwrdcenie relacji
rzeczywisto$¢ - przekaz - obraz rzeczywistosci«. Wykonanie na literach alfabetu
tego rodzaju operacji wbrew schematom jezyka niewiele ma wspdlnego »z preparo-
waniem materiatu informacyjnegog, ale »speinia warunki transmisji w kierunku swo-
jego desygnatu« - dlatego tez mogltoby stanowi¢, zgodnie z intencjg Bruszewskiego,
potwierdzenie »realnego istnienia rzeczywistosci, ktérej nie doswiadczamy nigdy,
a ktorej obecno$¢ mozemy jedynie przeczuwac«”.

Autor tej niepodpisanej ,informacji” nie zostat ujawniony.

Forum des images, Vidéotheque de Paris organized the show Pologne 1970-1990. La
veille expérimentale (2000). The screening featured films by the Film Form Workshop.

The publication ‘Kolekcja 04. Collection 04 2001 - 2005’, accompanying The 4" Edition
of The International Collection of Contemporary Art (20 December 2001 - 13 Novem-
ber 2005), Centre for Contemporary Art, Zamek Ujazdowski, Warsaw, featured an
extremely difficult-to-read information about Bruszewski’s installation, The Warsaw
Sonnets (1993):

“Bruszewski combined the analysis of media with an analysis of the communication
relationship ‘reality - message - reality image’, with reference to the conditions and
the mediation of the perception through language and media and the concept of con-
sciousness as a construct of language or media created by the mass media, identified
by man of the West with the ‘material’ reality. This relation was linked to the concept
of a work of art”as a trap for reality” (it appeared where the message appeared), for
a ‘mon-linguistic experience of Satori’. ‘Sonnets’ refer to the concept of absolute poetry
and to the ‘Library of Babel’ by Borges, according to which ‘all the information about
reality’ can be obtained through ‘exhausting all possible combinations of the [letters
of] alphabet [...]' by ‘reversing the relationship between 'reality - message - reality
image’. Conducting this operation of sorts on the letters of alphabet contrary to the
patterns of language has little in common ‘with the preparation of information mate-
rial’ but it ‘satisfies the conditions of transmission in the direction of its designate’
- and therefore could provide, in accordance with the intention of Bruszewski, the
confirmation of”the actual existence of reality which we never experience and whose
presence we can only guess”.

The author of this unsigned ‘'information’ has not been disclosed.



Przypomnienie Torunskiej Grupy Fotograficznej Zero 61, Muzeum Okregowe, To-
run, Biblioteka Uniwersytecka, Torun (luty-kwiecien 2001); Akademia Sztuk Pieknych,
Wilno (maj-czerwiec 2001). Katalog opracowany przy wspoétpracy Muzeum Sztuki
w Lodzi tylko symbolicznie nawigzat do twérczosci Bruszewskiego. Nie pokazano
zadnej jego pracy.

W ramach Leeds International Film Festival, zorganizowano pokaz Evolution 2003
(9-11 pazdziernika 2003). Bruszewski przedstawil: Film/Video/Phenomena.

W ramach Archiwum Formy Filmowej odbylo sie Indywidualne wystapienie Wojciech
Bruszewski. Pokaz filmow i spotkanie z artysta Centrum Sztuki Wspodtczesnej,
Zamek Ujazdowski, Warszawa (4 czerwca 2004).

W programie pokazu znalazty sie: Klaskacz (1971), YYAA (1973), Transmisja prze-
strzenna (1974), Przekaz tekstu ruchem drzwi (1974), Doswiadczenie audiowizual-
ne - paczka zapatek (1975), Doswiadczenie audiowizualne - Lyzeczka (1976), In-
stalacja dla Galerii Labirynt (1976), Dotkniecie video 7/77 (1977), Muzyka telewi-
zyjna (1979), Telewizyjna kura (1979), Sternmusic (1979), Horyzont (1979), Szklanki
(1982), Radio Ruiny Sztuki Berlin (1988-1993), Sonety (1992), Nokturn c-mol (1994).
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Zaproszenie na spotkanie z artysta,

Invitation to a meeting with the artist,
CSW, Warsaw (2004)

Salo Kineddodylariom 1 18 01 CSW, Warszawa (2004)

A revisit of the Torun Photography Group Zero 61, Regional Museum, Torun Univer-
sity Library, Torun (February - April 2001); Academy of Fine Arts, Vilnius (May-June
2001). The catalogue developed in cooperation with the Museum of Art in 1L6dz only
symbolically referred to the work of Bruszewski. None of his works was featured.

As a part of the Leeds International Film Festival, the show Evolution 2003 was organ-
ized (9-11 October 2003). Bruszewski presented: Film/Video/Phenomena.

As a part of the Film Form Archive, an individual event was held, Wojciech Brusze-
wski. Film screening and meeting with the artist; Centre for Contemporary Art,
Zamek Ujazdowski, Warsaw (4 June 2004).

The program of the show featured: Clapper (1971), YYAA (1973), Space Transmission
(1974), Transmission of the Text Performed by Means of the Movement of the Door
(1974), RAudio-Visual Research - Matchbox (1975), Audio-Visual Research - Teap-
soon (1976), Installation for the Labyrinth Gallery (1976), The Video Touch 7/717
(1977), Television Music (1979), Television Chicken (1979), Sternmusic (1979), Hori-
zon (1979), Drinking Glasses (1982), Ruin of Art Radio Berlin (1988-1993), Sonnets
(Sonety, 1992), Nocturne C Minor (1994).
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Postanowieniem Prezydenta Rzeczpospolitej Polskiej z dnia 5 marca 2004 roku Woj-
ciechowi Bruszewskiemu nadano tytut - profesora sztuk plastycznych.

Zaktad Plastyki Intermedialnej Wydziatu Sztuk Pieknych UMK, Torun, zorganizo-
watl medialne spotkanie Wyobraznia ekranu. Festiwal Sztuki Internetowej (6-10
pazdziernika 2004), pojmowanej zaréwno jako przestrzen prezentowania sztuki, jak
1 przestrzen jej tworzenia. Kuratorem interaktywnej wystawy netartu - ,Netakt” byta
Grupa Twozywo.

W festiwalu uczestniczyli rowniez Wojciech Bruszewski, Wolf Kahlen, Ivan Ladislav
Géleta, David Hall. Pod kierunkiem Bruszewskiego, w Pracowni Multimediéw, wyda-
no pltyte DVD Opera (2002).

W ,tytule roboczym” artysta opublikowat tekst interwencyjny (nr 1-2, 2005):

+W okolicach Gotdapi jest most znikad donikad. Przerzucony jest pomiedzy dwoma
wzgdrzami. Fantastyczna, potezna budowla konkurujgca wielkos$cia i pieknem z rzym-
skimi akweduktami. Wazny i niezbedny element na trasie Od Do. Nagle stracita swoje
strategiczne znaczenie. Cos sie skonczyto. Rosjanie rozkradli szyny, a miejscowa lud-
noé¢ podktady kolejowe. Zostat nikomu niepotrzebny, absurdalny most. W dziedzinie
sztuki idee marnotrawstwa ludzkiej energii utrwalaja magazyny wyzszych uczelni
artystycznych, a w nich porastajgce kurzem prace studentéw. Szczegdlnie zal magi-
sterskich prac dyplomowych. Niesamowity poziom intelektualny, ktéry drzemie jak
Spiaca Krélewna w oczekiwaniu na odkrycie i przywrécenie do zycia...

OPERA jest wyborem najlepszych prac, jakie powstaty w mojej Pracowni w roku aka-
demickim 2001/2002. Dwie prace z III roku, szeé¢ prac z roku IV i jeden dyplom.
Moim wktadem w OPERE jest estradowe wykonanie SONETU przy wspoétudziale wy-
bitnego aktora Leona Niemczyka.

By order of the President of the Republic of Poland, on 5 March 2004, Wojciech Brusze-
wski was given the title of professor of visual art.

Intermedia Arts Department of the Faculty of Fine Arts, UMK, Torun, Poland, organ-
ized a media meeting Screen Imagination. Internet Art Festival (6-10 October
2004), understood both as a space for presenting art and the space for its creation.
The interactive netart exhibition - ‘Netakt’ was curated by the Twozywo Group.

The festival was also attended by Wojciech Bruszewski, Wolf Kahlen, Ivan Ladislav
Gdleta, David Hall. Under the direction of Bruszewski, the Multimedia Studio issued
a DVD Opera (2002).

In the ‘tytut roboczy’ magazine, the artist published the intervention text (issue
1-2, 2005):

“Near the town of Gotdap, there is a bridge leading from nowhere to nowhere. It
is placed between two hills. A fantastic, powerful structure competing in size and
beauty with Roman aqueducts. Important and essential part of the route From To. Sud-
denly, it lost its strategic importance. Something is over. The Russians have stolen the
rails and the local population - sleepers. What is left is pointless, absurd bridge. In
the field of art, the idea of wasting human energy is fixed by the art school magazines
and the dust covering students’ works. It is especially a shame about masters theses.
Incredible intellectual level, which lies dormant like the Sleeping Beauty in anticipa-
tion of discovery and restoration to life...

The OPERA is the selection of the best works that have been created in my studio in
the academic year 2001/2002. Two works from the third year, six work from the fourth
year and a diploma project. My contribution in the OPERA is a stage performance of
SONNET with the help of an outstanding actor, Leon Niemczyk.



Boom w dziedzinie multimediéw robi sie nieznos$ny. Organizatorzy festiwali MM i kry-
tycy MM robig wszystko, aby MM byty tatwo rozpoznawalnym stereotypem. Osobnik
inteligentny i obdarzony techniczng smykatka dos¢ tatwo jest w stanie przewidziec
oczekiwania specjalistéw od MM. Osobnik gardzacy sztampa, osobnik chodzacy
wlasnymi $ciezkami (czytaj: artysta) spychany jest na boczny tor. Nie pasuje do po-
wszechnie akceptowanego schematu MM.
Boczny tor na miedzynarodowych festiwalach sztuki w Polsce nazywa sie »Sekcjg Pol-
ska«. Swiadczy, ze Polakéw tez sie zaprasza, ale w obawie, ze zaniza poziom wystawy
gtéwnej, trzyma sie ich z boku, jako alibi dla sponsoréw. Jest oczywiscie kilku wy-
brancoéow z polskiej pierwszej ligi, ktérzy dostepuja zaszczytu uczestnictwa w »Sekcji
Miedzynarodowej«. »Sekcja Polska« w grze intereséw towarzystwa miedzynarodowej
adoraciji nie stanowi istotnego elementu. »Sekcja Polska« ma najczeéciej te same
godziny projekciji co »Sekcja Miedzynarodowag, a zatem na sali projekcyjnej siedza
samotni autorzy i jedna, do dwdéch osdb, ktére pomylity sale. Taka strategie stosuja
Festiwal WRO i L.6dz Biennale.
Moi studenci i ja najczesciej trafiamy do »Sekcji Polskiej« jako ze:
1. jesteémy Polakami,
2. organizatorom wystawy nie mamy do zaoferowania rewizyty w USA, Niemczech,
Izraelu lub Japonii.
Na poczatku roku akademickiego 2001/2002, studentom IV roku powiedziatem:
W sztuce MM jest nadmiar interaktywnych guziczkéw, nadmiar detych konferencii
i niejasnych intereséw. Natomiast brakuje w niej zywych ludzi, sopranéw, tenorow,
kurtyny, uktonéw, oklaskéw i kwiatéw. Zrébmy OPERE”.

The boom in the field of multimedia is getting unbearable. MM festival organizers

and MM critics are doing everything in their power to make MM an easily recogniz-

able stereotype. An intelligent individual, endowed with enough technical know-how,

is able to easily anticipate the expectations of MM experts. An individual despising

clichés, an individual following his own path (read: an artist) is relegated to the siding.

He does not fit the generally accepted pattern of MM.

The siding at international art festivals in Poland is called the ‘Polish Section’ It dem-

onstrates that Poles are also invited, but out of fear that they would drag the level of

the main exhibition down, they are kept on the side as an alibi for sponsors. There are,

of course, a few chosen ones from the Polish first division, who are honored with the

participation in the ‘International Section’. In the game of interests of the international

adoration society the ‘Polish Section’ is not a major component. The ‘Polish Section’ is

mostly featured at the same time as the ‘International Section’, and therefore, in the

screening room, there is a lonely author and two people who have wondered there by

mistake. Such a strategy is used by the WRO Festival and $1.6dz Biennale.

My students and I usually end up in the ‘Polish section, since:

1. We are Polish,

2. we cannot offer the exhibition organizers a return visit in the U.S., Germany, Israel
or Japan.

At the beginning of the academic year 2001/2002, I told my fourth-year students:

In the MM art, there is an excess of interactive buttons, an excess of bloated confer-

ences and obscure interests. However, it lacks living people, sopranos, tenors, cur-

tains, bows, applause and flowers. Let us do OPERA”.
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THE WORKSHOF OF THE FILM FORM
1930 - 1937

Oktadka katalogu wystawy The Workshop
of the Film Form: Early Film Work from Poland,
Nowy Jork (2004)

Cover of the exhibition catalogue The Workshop of

the Film Form: Early Film Work from Poland,
New York (2004)
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Inc. Sztuka wobec korporacyjnego przejmowania miejsc publicznej ekspresji,
Galeria XXI1i Galeria Program, Warszawa (4 listopada - 4 grudnia 2004); BWA, Zielona
Géra (2-28 stycznia 2004), kurator Kazimierz Piotrowski.

Electronic Arts Intermix przy wspoétpracy Polskiego Instytutu Kultury zorganizowato
wystawe The Workshop of the Film Form: Early Film Work from Poland, Nowy Jork
(12-16 pazdziernika 2004). Kuratorami byli: Galen Joseph-Hunter, Lukasz Ronduda.
Wydano katalog z wypowiedziami krytykéw i artystéw (teksty pisali m.in. Galen Jo-
seph-Hunter i Barbara London) oraz ptyte DVD. Wsréd 10 filméw Warsztatu uwzgled-
niony zostat tylko film YYAA (1973).

Tekst Zachéd Wschodni i Zachod Zachodni przygotowany przez Bruszewskiego nie
zostal opublikowany (maszynopis w archiwum rodziny artysty):

»«Na Documenta 6 w Kassel w 1977 roku poznaliémy Paula Sharits'a. Bralismy udziat
w tej samej sekciji filmu eksperymentalnego, a ja dodatkowo w sekcji video. My cat-
kowicie nieznani, troche egzotyczni artyéci zza Zelaznej Kurtyny i Paul $wiatowej
stawy filmmaker.

Paul, bedac niewatpliwie jednym z najwybitniejszych artystéw tego czasu, przy
okazji, nieskromnie i niestusznie uwazat sie za najwybitniejszego pijaka na swiecie
iw zwigzku z tym w Kassel lekcewazyt bezwzglednie wszystkich.

Grupa Warsztat pokazata mu wtedy polska alkoholowg klase, ktérg poczatkowo byt
zaszokowany a pozniej szanowal przez reszte zycia. [ tak rozpoczeta sie nasza praw-
dziwa przyjazn.

Miat wtedy narzeczona w Jugostawii, bedac w Niemczech zapytat mnie czy Polska
1 Jugostawia to kraje potozone blisko czy daleko od siebie?

Dzi$ odpowiadam.

Inc. Art Against The Corporate Takeover Of Public Expression Sites, XXI Gallery
and Program Gallery, Warsaw (4 November - 4 December 2004), BWA, Zielona Gora
(2-28 January 2004), curator Kazimierz Piotrowski.

Electronic Arts Intermix, in cooperation with the Polish Cultural Institute organized
the exhibition The Workshop of the Film Form: Early Film Work from Poland, New
York (12 - 16 October 2004). The curators were: Galen Joseph-Hunter, Lukasz Rondu-
da. A catalogue was published with the statements from critics and artists (including
texts written by Galen Joseph-Hunter and Barbara London) and a DVD. One of the 10
films of the Workshop included was the film YYAA (1973).

The text Eastern West and Western East prepared by Bruszewski was not published
(the manuscript is in the archives of the artist's family):

“At Documenta 6 in Kassel in 1976, we met Paul Sharits. We participated in the same
section of experimental film, and I was also in the video section. We were completely
unknown, somewhat exotic artists from behind the Iron Curtain and the world-famous
filmmaker Paul.

Paul, being undoubtedly one of the greatest artists of the time, also believed himself,
arrogantly and wrongly, to be the world's greatest drunkard and therefore had every-
one in Kassel in absolute disdain. The Workshop Group showed him the Polish alcohol
class, which initially shocked him and which he then respected for the rest of his life.
And so began our true friendship.

He had a fiancée in Yugoslavia, so while in Germany, he asked me whether Poland
and Yugoslavia are countries near or far apart?

Today I answer.



Z amerykanskiego (globalnego punktu widzenia to bardzo blisko, a w latach 70. to
wrecz ten sam kraj gdzies$ daleko usytuowany w tzw. Europie Wschodniej.

Z naszego (lokalnego) punktu widzenia to bardzo daleko pod wzgledem geograficz-
nym a dzis pod wzgledem politycznym, kiedy Jugostawie zastapita Serbia, dzieli nas
istna przepas¢. Serbia uwiktana w etniczne konflikty, rozdarta pomiedzy sympatie
proeuropejskie i prorosyjskie i Polska, ktéra nigdy nie chciata rosyjskiej dominacii,
w latach 70. w stu procentach uzalezniona od Rosji, dzi$ wolna od rosyjskich wplywdéw
i zjednoczona z UE.

Pisze o tym aby widzowie wystawy Warsztatu w Nowym Jorku dobrze rozumieli kon-
tekst w jakim dziatat Warsztat.

Grupa Warsztat powstata w 1970 roku. Od poczatku czujac sie czedcig kultury Za-
chodu dziataliSmy poczatkowo w catkowitej informacyjnej izolacji. Terenem nasze-
go dziatania byta stynna t6dzka Szkota Filmowa. Szkota byta wyspa wolnosci w so-
cjalistycznej Polsce, ale mimo to Warsztat byt opozycja wobec tej Szkoty. Narodzit
sie na gruncie rozczarowania Szkotg jako osrodkiem artystycznym. Szkota do ktérej
tak trudno byto sie dosta¢ byta beznadziejna. Mit Andrzeja Wajdy i Romana Polan-
skiego byt dla nas catkowicie zwietrzaty. Byliémy spragnieni nowych idei i nowych
oryginalnych mysli. Ale jako miejsce spotkania grupy inteligentnych ludzi Szkota
byta miejscem idealnym. W Szkole dysponowalismy profesjonalnym sprzetem. Byt to
chyba jedyny ruch awangardowego, niezaleznego kina, ktéry robit filmy na tasmie
35 mm. Warto wspomnied, ze nie robiliSmy tylko filméw. Byty happeningi, interwen-
cje, zabawy, awantury na oficjalnych festiwalach filmowych, réwnie wazne jak filmy.
Dziatalismy w opozyciji nie tylko wobec Szkoty, czyli profesury, ale i wobec studentéw
Szkoty, ktérzy w wiekszosci nie akceptowali tego, co robilismy. Oni chcieli wtopic¢ sie
w istniejace struktury socjalistycznej kinematografii, a my chcielismy przewrdci¢ do

From the American (global) point of view, they are very close, and in the 1970s it was
almost the same country, located far away in the so-called Eastern Europe.

From our (local) point of view they are very far away geographically, and today - po-
litically, since Yugoslavia was replaced by Serbia, a genuine gulf divides us. Serbia
is embroiled in ethnic conflict, torn between pro-European and pro-Russian sym-
pathies, and Poland, which never wanted Russian domination, in the 1970's used to
be completely dependent on Russia and now is free from the Russian influence and
united with the EU.

[ am writing about it so that viewers of the Workshop exhibition in New York could
truly understand the context in which the Workshop used to operate.

The Workshop Group was founded in 1970. Since the beginning feeling a part of the
Western culture, we initially operated in complete isolation from information. The
area of our activities was the famous 5Lédz Film School. The school was an island of
freedom in socialist Poland, but still, the Workshop was in opposition to this school. It
was born out of our disappointment of the School as an art center. The school which
was so hard to get to, was hopeless. The myth of Andrzej Wajda and Roman Polanski
was completely stale for us. We were hungry for new ideas and new original thoughts.
But as the meeting place for intelligent people, the school was the right choice. At
school, we had professional equipment at our disposal. This was probably the only
avant-garde movement of independent cinema that made films on 35 mm tape. It is
worth mentioning that we not only made films. There were happenings, interventions,
games, rows made at official film festivals, as important as films themselves. We
acted in opposition not just to the School, that is professors but also to the students of
the School, most of whom did not accept what we were doing. They wanted to melt into
the existing structure of socialist cinema, and we wanted to turn the Polish cinema
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gory nogami kino polskie. To byla sprzecznosc¢ intereséw. SzydziliSmy z amatorsz-
czyzny 1 patriotycznego zadecia polskich filmowcéw. Oni do dzi$ nie rozumiejg o co
nam chodzito. Stynna ksigzka »Filméwkag, ktéra szczegdtowo opisuje historie Szkoty
catkowicie przemilcza istnienie Warsztatu. Naszym problemem wtedy i teraz byta
ijest informacyjna izolacja. Kiedy w 1973 roku zrobitem pierwszy w Polsce artystyczny
zapis video, nazwatam go »tv-tape« bo samo stowo »video« bylo nieznane. Robilismy
rzeczy, ktére robiono po drugiej stronie Zelaznej Kurtyny. Smiem twierdzié, ze robili-
$my Fluxus nie znajac ani tego stowa ani jego zachodnich reprezentantéw.

O ruchu Fluxus powstato kilkadziesiat ksigzek, wiele prac naukowych i artykutow
prasowych. O ruchu Warsztat powstaty dwie prace magisterskie i ani jednej ksigzki.
Izolacje przetamywalismy na kilka sposobdw.

Po pierwsze - podréze z filmami, czyli wiasna niezalezna dystrybucja. Poczatkowo
byty to podrdéze z projekcjami po Polsce, pézniej po Europie. Wygtupy i hece na
festiwalach polskich i zagranicznych. Na wtasnych projekcjach gwizdalisémy i krzy-
czelismy »Skandall« wprowadzajac w ostupienie nie tylko naszych przeciwnikéw ale
i zwolennikoéw.

W Polsce w galeriach i klubach studenckich Warsztat uczestniczyt w szerokim ruchu
alternatywnym i tworzy? ten ruch.

Nie rozumieli nas koledzy w Szkole, ale rozumieli i popierali studenci Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie: Przemystaw Kwiek, Zofia Kulik, Jan Stanistaw Wojcie-
chowski, Pawet Freisler, Krzysztof Zarebski, Ryszard Gajewski (Galeria Remont).
Popierali inteligentni krytycy i galerzyséci - Andrzej Mroczek z Lublina (Galeria
Labirynt), Gerard Kwiatkowski (Galeria EL), Cieslarowie (Galeria Repassage). Byt
to ruch poza kontrolg totalitarnego panstwa. Wesoty i zadziorny w smutnej, szarej
i biednej rzeczywistosci.

upside-down. It was a conflict of interest. We mocked the amateurishness and patri-
otic pomposity of Polish filmmakers. They still do not understand what we meant. The
famous book ‘Filmdwka’, which describes in detail the history of the School, is com-
pletely silent about the existence of the Workshop. Our problem then and now was
and still is information isolation. When in 1973 I made the first artistic video record
in Poland, I called it ‘T'V-tape’ because the word ‘video’ was unknown. We did things
that were done on the other side of the Iron Curtain. I daresay that we did Fluxus not
knowing the word or its Western representatives.

There are a few dozen books about the Fluxus movement, many academic papers and
journal articles. As for the Workshop movement, there have been two master theses
and not even one book. We dealt with the isolation in several ways.

First of all - traveling with the films, or our own independent distribution. Initially,
these were travels with screenings in Poland and later in Europe. Tomfoolery and
scenes at Polish and international festivals. At our own screenings, we whistled and

El

screamed”scandal!” shocking not only our enemies but also supporters.

In Poland, in galleries and student clubs, The Workshop participated in a broad alter-
native movement which we also created.

Our colleagues at the School did not understand us but we did find understanding
and support from students of the Academy of Fine Arts in Warsaw: Przemystaw Kwiek,
Zofia Kulik (PDDiU), Jan Stanistaw Wojciechowski, Pawet Freisler, Krzysztof Zarebski,
Ryszard Gajewski (Remont Gallery). We were supported by intelligent critics and
gallery managers - Andrzej Mroczek from Lublin (The Labyrinth Gallery), Gerard
Kwiatkowski (Gallery EL), The Cieslars (The Repassage Gallery). It was a movement
outside the control of a totalitarian state. Cheerful and pugnacious in a sad, gray and

poor reality.



W Europie bywali$my na festiwalach filmowych i w szkotach artystycznych; w alterna-
tywnych miejscach takich jak Abaton Kino w Hamburgu. Oczywiscie byt to heroizm
finansowy. Nasze zarobki i zachodnie ceny - to byta absolutna przepasé. Pierwszy wy-
jazd na Zachoéd to udziat w Atelier 72 w Edynburgu w Galerii Demarco. Potem w 1974
roku udziat w festiwalu w Knokke-Heist w Belgii, a tam pierwsze kontakty z skinem
strukturalnymg, niemieckim (Birgit i Wilhelm Hein) i angielskim (Malcolm Le Crice).
Inicjowalismy rowniez podréze artystéw zachodnich do Polski. Birgit, Wilhelm, Mal-
colm oraz Wolf Kahlen byli naszymi gosé¢mi w Lublinie. David Hall i Peter Weibel
byli moimi go$émi w Warszawie. Byt z wizyta w Muzeum Sztuki w Lodzi Wulf Herzo-
genrath, organizator pierwszych wystaw video w Niemczech. PéZniej, dzieki niemu
dostatem stypendium DAAD w Zachodnim Berlinie. Istniata wiec wymiana ponad
Zelazna Kurtyna. Wienczy ten okres udziat w Documenta 6 w Kassel.

W sekciji filmu eksperymentalnego wzieli udziat Jézef Robakowski, Ryszard Wasko
ija. Zaproszony Pawet Kwiek nie zdotat sie zorganizowac. Ponadto ja wzigtem udziat
w sekcji video Documenta 6 (a Barbara London podczas otwarcia wystawy robita no-
tatki ogladajac samotnie moje prace - by¢ moze sama juz tego nie pamieta). Innym
sposobem wychodzenia z izolacji byty niskonaktadowe, recznie robione, niezalezne
wydawnictwa i sztuka poczty.

Warsztat jest prekursorem »samizdatu« w Polsce. Pierwszy zeszyt zatytutowany
»Warsztat« wydany zostat w 1974 roku. Ostatni, siédmy zatytutowany »7« w 1975. Za
wyjatkiem pierwszego wszystkie zeszyty powstaty poza kontrolg cenzury. Dzié bedac
profesorami wyzszych uczelni, bedac zapraszani na wystawy i festiwale, jako tzw.
pionierzy, mamy lekki zal do losu, ktéry skazat nas na funkcjonowanie przez wiele lat
na bocznym torze kultury zachodu.

In Europe, we would visit film festivals and art schools; in alternative places such as
the Abaton cinema in Hamburg. Of course, it was a financial heroism. Our earnings
and Western prices - it was an enormous gap. Our first trip to the West was when
we participated in the Atelier 72 in Edinburgh, Demarco Gallery. Then in 1974, we
participated in the festival in Knokke-Heist in Belgium, and this was where we had
the first contact with the 'structural cinema’, German (Birgit and Wilhelm Hein) and
English (Malcolm Le Crice).

We also initiated trips of western artists to Poland. Birgit, William, Malcolm and Wolf
Kahlen were our guests in Lublin. David Hall and Peter Weibel were my guests in
Warsaw. Wulf Herzogenrath visited the Museum of Art in 1:6dZ%, who was the organizer
of the first video exhibition in Germany. Later, thanks to him I got the DAAD scholar-
ship in West Berlin. So there was an exchange over the Iron Curtain. What completes
this period is the participation in Documenta 6 in Kassel.

The experimental film section was attended by Jézef Robakowski, Ryszard Wasko
and me. Pawet Kwiek was invited but failed to organize hid trip. In addition, I took
part in the video section of the Documenta 6 (and at the opening of the exhibition
Barbara London took notes while watching my work alone - she herself probably does
not remember that). Another way to overcome the isolation involved making small,
hand-made, independent publications and mail art.

The Workshop is a forerunner of ‘samizdat’ in Poland. The first booklet entitled “Work-
shop’ was released in 1974. The last, seventh, entitled ‘T’ in 1975. With the exception
of the first one, all books were created outside the control of censorship.Today, while
university professors, invited to exhibitions and festivals as the so-called pioneers,
we hold a slight grudge against fate which condemned us to function for many years
on the side lane of the Western culture.
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Z jednej strony podziwiano nas za wytrwatg walke z gtupota i zaktamaniem, a z dru-
giej strony organizowano takie wystawy jak »West Kunst« w Kolonii gdzie Zachdd
demonstracyjnie skazywat nas, cze$c jego kultury, na niebyt. PdZniej, prébujac napra-
wi¢ ten biad, organizowano takie wystawy jak »Europa, Europag, ktére odkrywajac
Europe Wschodnig utrwalaty podziat na Zachéd Wschodni i Zachéd Zachodni.

We are still alive”.

W pazdzierniku 2005 roku Bruszewski rozpoczat wyktady na Wydziale Filmu i Fo-
tografii Wyzszej Szkoty Sztuki i Projektowania w Lodzi, prowadzit autorski program
Sztuki mediow.

Faculty of Arts, Humanities and Social Sciences, University of Central Lancashire
(UCLAN), Preston, wydat publikacje Analogue. Pioneering Video from UK, Canada
and Poland (1968-1988) i zorganizowat cykl paneli dyskusyjnych w Anglii i Kanadzie,
potaczonych z projekcja prac video.

Lukasz Ronduda przygotowat tekst ,Polish Analogue Video - The History of Polish
video Art from the 70s and 80s/Polski Analogue - Historia polskiej sztuki wideo w la-
tach 70-tych i 80-tych” oraz dokonat wyboru prac. Tekst zostat opracowany w oparciu
o tworczosc: Wojciecha Bruszewskiego, Janusza Szczerka, Jozefa Robakowskiego,
Zbigniewa Libery. Analizujac video Bruszewskiego autor podkreslat ,dualizm pojecia
rzeczywistosci”, ich ,aspekt materialny” i ,mentalny”. W UCLAN, Preston (7 kwietnia
2006) pokazany byt 10 min. fragment zapisu 10 prac (1973-1977).

W kolejnych pokazach Analogue: Tate Modern, London (24 listopada 2006); Norwich
Gallery, Norwich (8-20 stycznia 2007), MOCCA Museum of Contemporary Canadian
Art, Toronto (2-3 listopada 2007); prace Bruszewskiego nie uczestniczyty.

On the one hand, we were admired for the tenacious struggle with stupidity and
hypocrisy, on the other hand, exhibitions such as “‘West Kunst’ in Cologne were or-
ganized, where the West conspicuously condemned us, part of its culture, to non-
existence. Later, in an attempt to fix this error, exhibitions such as ‘Europa, Europa’
were organized , which, discovering Eastern Europe, reinforced the division into the
Eastern West and Western the East.

We are still alive”.

In October 2005, Bruszewski began to lecture at the Department of Film and Photogra-
phy of the School of Art and Design in 1,6dz; he taught an author’s program Media Art.
Faculty of Arts, Humanities and Social Sciences, University of Central Lancashire
(UCLAN), Preston, published Analogue. Pioneering Video from the UK, Canada
and Poland (1968-1988) and organized a series of discussion panels in England and
Canada, combined with video work screening.

tiukasz Ronduda prepared the text ‘Polish Analogue Video - The History of Polish
video art from the 70s and 80s and selected the works. The text was developed on the
basis of the artistic output of: Wojciech Bruszewski, Janusz Szczerk, Jézef Robakowski,
Zbigniew Libera. Analyzing Bruszewski's video the author stressed ‘the duality of the
concept of reality, their ‘'material’ and ‘mental aspect’. At UCLAN, Preston (7 April
2006) a 10-minute extract of the record of 10 Works (1973-1977) was shown.

The subsequent shows of Analogue: Tate Modern, London (24 November 2006), Nor-
wich Gallery, Norwich (8-20 January 2007), MOCCA Museum of Contemporary Cana-
dian Art, Toronto (2-3 November 2007) did not feature Bruszewski’'s work.



Wojciech Bruszewski, Warszawa (2006)

‘Wojciech Bruszewski, Warsaw (2006)

W czasie Warszawskiego Biennale Sztuki Mediow, ASP, Warszawa (20 listopada
2005 - 15 stycznia 2006), Bruszewski prezentowat problematyke netart.

W ramach 5 Miedzynarodowego Fotofestiwalu w Lodzi odbyla sie wystawa Fotoobra-
zy. Gest plastyczny w fotografii ze zbioréw Dariusza i Krzysztofa Bienkowskich,
Muzeum Sztuki, 16dz (11 maja - 2 lipca 2006), w ekspozyciji uczestniczyty struktural-
ne fotogramy Bruszewskiego x x x (1968-1969).

During the Warsaw Biennial of Media Art, Academy of Fine Arts, Warsaw (20 No-
vember 2005 - 15 January 2006), Bruszewski presented the problems of netart.

At the 5™ International Festival of Photography in hodz, the exhibition was held Fotoo-
brazy. Artistic gesture in photography from the collections of Dariusz and Krzysz-
tof Bienkowski, Museum of Art, 1.6dz (11 May - 2 July 2006), the exposition featured
Bruszewski structural photograms x x x (1968-1969).
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Zaproszenie na wystawe,
Galeria XX1, Warszawa (2006)

Invitation to an exhibition,
XX1 Gallery, Warsaw (2006)
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W Galerii XX1, Warszawa, zostaty pokazane dwie indywidualne wystawy: Wojciech
Bruszewski www.voytek.pl Gabinet Smiechu (9-22 czerwca 2006) i Wojciech Bru-
szewski www.voytek.pl Sciana ogniowa (23 czerwca - 8 lipca 2008).

Komentarz do wystawy Gabinet Smiechu przedstawita kurator Anna Maria Le$niew-
ska w teks$cie wprowadzajacym:

+W pracy tworczej Wojciecha Bruszewskiego sztuka staje sie wysublimowanag zaba-
wa, a kolejne dzieta zawieszone miedzy obrazem a dzwiekiem pozwalajg rozpoznac
materie rzeczywistosci. Nieco przeros$niety chiopiec bawiac sie procesem kreacji
wymysla ruchome szarady, zaprasza widza do beztroskiej rozrywki, gdzie media
traktowane zartobliwie, okreslaja pole gry, ucza swobodnego poruszania w nowo
okreslonym obszarze sztuki, w ktérym mozliwe sg wszelkie sposoby przeobrazen
sensu realnego przekazu. Dzieki tej zabawie, a moze wlasnie przez nig, absurdalna
rzeczywistos¢ funkcjonujgca wokoét nas moze by¢ Zréodiem radosci, zamiast wzbudzac
przygnebienie”.

SR ETEYIE
GABINET SMIECHU

Pl I'.'Ir'“'..'-. el

Projekt plakatu, Galeria XX1, Warszawa (2006)

SC1A

Poster design, XX1 Gallery, Warsaw (2006)

The XX1 Gallery, Warsaw, featured two solo exhibitions: Wojciech Bruszewski www.
voytek.pl Cabinet of laughter (9-22 June 2006) and Wojciech Bruszewski www.
voytek.pl Fire Wall (23 June - 8 July 2006).

A commentary to the exhibition Cabinet of laughter came from the curator, Anna
Maria Lesniewska, in the introductory text:

“In the creative work of Wojciech Bruszewski art becomes a sublime game and the
subsequent works suspended between image and sound allow to recognize the fab-
ric of reality. A somewhat overgrown boy playing with the process of creation invents
mobile charades, invites the viewer to a carefree entertainment where media are
treated humorously, determine the field of play, teach to move freely in the newly
defined area of art, where all ways of transforming the meaning of real communica-
tion are possible. Thanks to this game, or perhaps because of it, the absurd reality
functioning around us may be a source of joy, rather than inspire despondency”.



Instalacja na 10 telewizoréw i 4 kompromituja-
ce fotografie, Gabinet smiechu,
Galeria XX1, Warszawa (2006)

Installation for 10 TV-sets and 4 embarrassing
photographs Cabinet of laughter,
XX1 Gallery, Warsaw (2006)
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Zaproszenie na wystawe,
Galeria XX1, Warszawa (2006)

Invitation to an exhibition,
XX1 Gallery, Warsaw (2006)

Fragment ekspozycji Sciana ogniowa,
Galeria XX1, Warszawa (2006)

Fragment of the exposition Fire Wall,
XX1 Gallery, Warsaw (2006)
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Wystawa Sciana ogniowa byta konsekwencja wznoszenia zapér mentalnych przed
zewnetrznymi ingerencjami. Artysta w sposéb naturalny wyjasniat logike przyczyno-
wosci zjawisk - $§miechu i ognia:

»jezeli bariera $miechu nie wystarcza buduje sciane ognia, aby odgrodzi¢ sie od
kalekiej wspdtczesnosci. Ukryci za nig ci, ktérzy cenig sobie istnienie intymne, bez
nachalnych ingerenciji, moga da¢ odpér wszelkim zagrozeniom”.

Okreslajac role sztuki w tym zagmatwanym splocie wzajemnych zaleznosci, w katalo-
gu wystawy Bruszewski umiescit list do prof. dr hab. Urszuli Zeglen, w nawiazaniu do
konferenciji naukowej zorganizowanej na UMK przez Towarzystwo Kognitywistyczne:
»2Probujac by¢ moze nieudolnie i posrednio, nakresli¢ moja definicje sztuki, pod ko-
niec debaty wyrwato mi sie niefortunne zdanie: »Sztuka istnieje miedzy innymi po
to, aby sie wam, kochani kognitywisci, nie udato...«.

Chciatem da¢ do zrozumienia zebranym, ze sztuka to bardziej skomplikowane zwie-
rze niz malujacy obrazy, szczekajacy czy merdajacy ogonem robot. Zywie nadzieje,
ze ciemng (W znaczeniu »nieodgadniona«) inteligencija ludzka, bedziemy zachwycac
sie jeszcze dos¢ diugo. Wglad w jej zawiktane czeluscie nalezy raczej do przedsta-
wicieli sztuki.

Nie przecze, ze nauki abstrakcyjne, nauki »bujajace w obtokachg, nauki dalekie od
codziennych zastosowan, maja tu takze wiele do zrobienia...

Automat, ktéry nieudolnie nasladuje inteligencje cztowieka moze przydac sie w woj-
sku, ale nie w operze.

Stad by¢ moze, prymitywny robot, ktéry nie da sie ogtupic¢ tadnymi widokami przyro-
dy nazywa sie Inteligentng Bomba. Leci sobie taka bomba i z doktadnoscia do trzech
centymetrow trafia we wrogg instalacje wojskowa.

Naprawde inteligentna bomba mogtaby w potowie drogi zmieni¢ zdanie.

The exhibition Fire Wall was a consequence of erecting mental barriers against
external interference. The artist in a natural way explained the logic of causality of
phenomena - laughter and fire:

“If the barrier of laughter is not enough, I am building a fire wall to separate myself
from the crippled present. Hidden behind it, those who value an intimate existence,
without intrusive interference, can resist any threat”.

Defining the role of art in the tangled weave of mutual dependence, in the exhibition
catalogue Bruszewski put a letter to prof. dr hab. Urszula Zeglen, with reference to
the academic conference organized at the UMK by the Polish Society of Cognitive
Science:

“Trying, perhaps clumsily and indirectly, to outline my definition of art, at the end of
the debate I blurted the unfortunate sentence: ‘Art exists, among other things, so that
to you, dear cognitivists, would not succeed'...

[ wanted to let the audience know that art is a more complicated animal than a pic-
ture-painting, barking or tail-wiggling robot. I hope that the dark (in the sense of
‘mysterious’) human intelligence will delight us for quite a long time. Insight into its
complex chasms belongs to the representatives of art.

I do not deny that abstract science, one ‘up in the clouds’, far removed from everyday
applications, have also a lot to do here...

A machine which clumsily imitates human intelligence might be useful in the army,
but not in opera.

Hence, perhaps, a primitive robot which cannot be fooled with nice views of nature, is
called the Intelligent Bomb. Such a bomb is flying and, with the accuracy up to three
centimeters, hits the hostile military installation.



»A chrzanie to bombardowanie« - méwi sobie bomba - zmienia trase, leci do neutral-
nej Szwajcarii i wpada do Jeziora Bodenskiego. Dopiero takie urzadzenie zastuguje
moim zdaniem na to zaszczytne miano, ze jest inteligentne...

Whniosek, by¢ moze pochopny, jaki jawi mi sie po naszym spotkaniu jest nastepujacy.
Obawiam sie, ze nauki kognitywne oraz specjali$ci od sztucznej inteligenciji, nie
maja bladego pojecia do jak ciemnego kata wpedzili sztuke jej najbardziej radykalni
reprezentanci i jak niejasna, zeby nie powiedzie¢ »ciemnag, byta, jest i bedzie dwu-
dziestowieczna definicja sztuki”.

A really smart bomb could change its mind halfway.

‘Screw this bombing’, says the bomb, changes the route, flying to the neutral Switzer-
land and falling into Lake Constance. Only such a device in my opinion deserves the
honorable title of being intelligent...

A conclusion, perhaps a bit hasty, that occurs to me after our meeting is as follows.
[ am afraid that cognitive science and artificial intelligence specialists do not have
the faintest idea into how dark a corner art has been driven by its most radical repre-
sentatives and how unclear, not to say ‘dark’, was, is and will be the twentieth-century
definition of art”.
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Dla upamietniana niezaleznej postawy srodowiska twoérczego, wycofania sie artystéw
z oficjalnego obiegu sztuki w momencie wprowadzenia stanu wojennego, w 25 rocz-
nice grudnia 1981 zorganizowano wystawe Ikony zwyciestwa, Fabryka Norblina,
Warszawa (5-30 czerwca 2006). Kuratorzy Klara Kopcinska i Jézef Zuk Piwkowski za-
proponowali aby ,poprzez sztuke i dokumentacje epoki - opowiedziec o atmosferze
tamtych czaséw” i dopetni¢ jg wspdtczesnym komentarzem.

Bruszewski jako ikone przywotatl spektakl telewizji niemieckiej (z przetomu 80/81
roku), wedtug scenariusza Ludwika Zimmerera, obserwatora ,sierpnia” w Stoczni
Gdanskie;:

»2Niemcy odtwarzajg te wydarzenia minuta po minucie. Robig to na zasadach »brech-
towskich«. Niemiecki Walesa niekoniecznie ma powtarzac fizyczny wyglad polskiego
Watesy... Umawiamy sie wiec, ze stoimy przez obwieszong kwiatami brama Stoczni
Gdanskiej. To nie film, to teatr. Operuje sie skrétem, symbolem. Sala BHP z biatym
popiersiem Lenina. Robotnicy ogladaja telewizje. W telewizji przemawia polski pre-
mier Edward Babiuch. Niemiecki Babiuch catkiem nie przypomina polskiego. I nagte
ol$nienie. W brechtowskiej konwencji Babiucha gra Rainer Werner Fassbinder. Naj-
wybitniejszy w tym momencie rezyser zachodnich Niemiec. Mata rélka w telewizo-
rze... Niemcy mowig po niemiecku, ale stowo »Solidarno$cé« starajg sie mowic zgodnie
z polska wymowa... Z ekranu leca nieoczekiwane, bardzo przyjazne Polsce fluidy.
W pewnym momencie niemieccy aktorzy (czyli niby polscy robotnicy) $piewaja polski
hymn. W zachodnio niemieckiej telewizji, zachodni Niemcy, najwieksi nasi wrogowie,
ci od Adenauera i Hupki, $piewaja »Jeszcze Polska nie zgineta« po polsku. Powtérzmy
to jeszcze raz - po polsku”.

To celebrate the independent stance of the creative circle, the withdrawal of artists
from the official circulation of art at the time the martial law was introduced, on the
25" anniversary of December 1981, an exhibition Icons of Victory was organized,
Norblin Factory, Warsaw (5-30 June 2006). Curators, Klara Kopcinska and Jézef Zuk
Piwkowski suggested to, ‘through art and documentation of the era - talk about the
atmosphere of those times’ and complement it with a contemporary commentary.

As anicon, Bruszewski indicated a German television show (from the turn of 1980/81),
written by Ludwig Zimmerer, an observer of ‘August’ in the Gdansk Shipyard:

“The Germans reconstruct these events minute by minute. They do it based on the
‘Brechtian’ principles. The German Watesa does not necessarily have to reflect the
physical appearance of the Polish Watesa... Thus, we agree that we are standing at
the gate of the Gdansk shipyard, festooned with flowers. It's not film it is theater. It
operates with a shortcut and symbol. The BHP Hall with a white bust of Lenin. The
workers are watching television. On TV, Polish Prime Minister Edward Babiuch is giv-
ing a speech. The German Babiuch does not quite resemble the Polish one. And the
sudden illumination. In the Brechtian convention, Babiuch is played by Rainer Werner
Fassbinder. The most prominent director of West Germany at that time. A small role
on TV.. The Germans speak German, but they try to say the word Solidarnosc¢ in ac-
cordance with the Polish pronunciation... Unexpectedly, very Poland-friendly fluids
are flying from the screen. At one point, German actors (that is, supposedly the Polish
workers) sing the Polish national anthem. On the West German television, the West
Germans, our greatest enemies, those from Adenauer and Hupka, sing ‘Poland has
not perished’ in Polish. Let us repeat it again - in Polish”.



Przytoczony fragment, zamieszczony w katalogu (,tytut roboczy”, nr 3/4-5/6, 2006),
byt czescia przygotowywanej powiesci ,Fotograf” (Krakéw, 2007).

Dopetnieniem udziatu Bruszewskiego w wystawie byta historyczna video-instalacja
Principe-Réalité (1983) i wspdiczesna video-instalacja Ostatnia wieczerza (2006).
Ikony zwyciestwa eksponowane byly: Lddz Art Center (dawna fabryka Scheible-
ra i Grohmana (pazdziernik 2006); MCSW Elektrownia, Radom (czerwiec-wrzesien
2007); nowa wersja wystawy Ikony zwyciestwa/Icons of victory - transFORM,
Humboldt Umspannwerk, Berlin (30 sierpnia - 3 wrzesnia 2009).

Rekonstrukcja video-instalacji
Principe - Réalité, Warszawa (2006)

Reconstruction of the video installation
Principe - Réalité, Warsaw (2006)

Video-instalacja Ostatnia wieczerza,
Warszawa (2006)

Video installation The Last Supper,
Warsaw (2006)

The quoted passage, contained in the catalogue (‘tytut roboczy’, issue 3/4-5/6, 2006),
was part of the forthcoming novel “The Photographer” (Krakéw, 2007).

The complement of Bruszewski's participation in the exhibition was a historical video-
installation Principe-Réalité (1983) and a contemporary video installation The Last
Supper (2006).

Icons of Victory were featured: 1L6dz Art Center (former Scheibler and Grohman
factory, October 2006); MCSW Elektrownia, Radom (June-September 2007), a new
version of the exhibition Icons of Victory - transFORM, Umspannwerk Humboldt,
Berlin (80 August - 3 September 2009).
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W programie Kino Audytorium przedstawiono Found Footage/Realizacje filmowe
i video artystow polskich stworzone z ,,gotowego” materialu medialnego, Cen-
trum Sztuki Wspodtczesnej, Zamek Ujazdowski, Warszawa (2 lipca 2006). Prezentacje
przygotowat Lukasz Ronduda.

W czasie projekciji zostat pokazany film Bruszewskiego Klaskacz (1971).

W Japonii przedstawiono wystawe XX wiek w fotografii polskiej w kolekcji Mu-
zeum Sztuki w kodzi: The Shoto Museum of Art, Tokyo (25 lipca - 27 sierpnia 2006);
Niigata City Art Museum, Niigata (1 wrze$nia - 22 pazdziernika 2006).

Wsréd wybranych prac Bruszewskliego znalazty sie: Fotografie dzwiekow (1971),
YYAA (1973), Doswiadczenie audiowizualne - paczka zapalek (1975), Doswiad-
czenie audiowizualne - Lyzeczka (1976), Horyzont (1979).

Wojciech Bruszewski z zong Malgorzatg
Kaminska i cérka Balbing Bruszewska,
w czasie uroczystosci 60. urodzin
(Kalonka, 8 marca 2007)

‘Wojciech Bruszewski with his wife, Matgorzata
Kaminska and daughter, Balbina Bruszewska,
during celebrations of his 60" birthday
(Kalonka, 8 March 2007)

The Kino Auditorium program featured Found Footage/Film and video productions
by Polish artists created with ‘finished’ media material, Centre for Contemporary
Art, Zamek Ujazdowski, Warsaw (2 July 2006). Presentations were prepared by hukasz
Ronduda.

During the screening Bruszewski's video Clapper (1971) was shown.

In Japan, the exhibition 100 Years of Polish Photography from the Collection of Art
Museum in :6dz: The Shoto Museum of Art, Tokyo (25 July - 27 August 2006), Niigata
City Art Museum , Niigata (1 September - 22 October 2006). The selected works by
Bruszewski included: Photography of Sound (1971), YYAA (1973), Audio-Visual Re-
search - Matchbox (1975), Audio-Visual Research - Teaspoon (1976), Horizon (1979).



Interface, VI Miedzynarodowe Spotkania Sztuki, Galeria Sztuki Wspodtczesnej,
Katowice (9-12 maja 2007) udziat wzieli m.in.: Wiodzimierz Borowski, Wojciech Bru-
szewski, Jézef Bury, Andrzej Pawtowski, Artur Tajber.

Bruszewski przedstawil: YYAA (1973), Muzyka telewizyjna (1979).

Galeria sztuki - Program przedstawita wystawe Mamidlo. Kobieta jako fenomen
nasycony (maj-czerwiec 2007) wedtug koncepciji Kazimierza Piotrowskiego. W wy-
stawie wykorzystany zostat utwér z ptyty C.H.O.P.I.N (1994) Bruszewskiego.

Kolejng wystawe Dowcip i wladza sadzenia (asteizm w Polsce) Piotrowski przy-
gotowal w Centrum Sztuki Wspdlczesnej, Zamek Ujazdowski, Warszawa (26 lipca -
2 wrzesnia 2007). Kurator przedstawit przemyslenia nad ,tworcza mocag dowcipnych
pomystéw w sztuce i postsztuce - w filmie, w sztuce performance i w plastyce”.
Udziat wzieli m.in.: Wojciech Bruszewski, Tomasz Ciecierski, Ryszard Grzyb, Janusz
Haka, Zuzanna Janin, Pawet Jarodzki, Tadeusz Kantor, Marek Koterski, Grzegorz Ko-
walski, Andrzej Partum, J6zef Robakowski, Andrzej Rézycki, Zygmunt Rytka, Zbigniew
Warpechowski, Ryszard Wagko, Ewa Zarzycka, Artur Zmijewski.

Nowa * 071. Malopolskie Kolekcje Sztuki Nowoczesnej, Muzeum Narodowe, Krakéw
(16 czerwca - 26 sierpnia 2007).

W Kolekcji Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Niepotomice, znajduje sie praca Bruszew-
skiego Horyzont (1979).

6" International Art Meeting, Contemporary Art Gallery, Katowice (9-12 May 2007)
was attended by: Wtodzimierz Borowski, Wojciech Bruszewski, Jézef Bury, Andrzej
Pawlowski, Artur Tajber. Bruszewski presented: YYAA (1973), Television Music
(1979).

Program - Art Gallery presented the exhibition Allure. Woman as a Sated Phenom-
enon (Maj-June 2007) according to the concept by Kazimierz Piotrowski. The exhibi-
tion used a track from the C.H.O.P.I.N album (1994) by Bruszewski.

Another exhibition, Wit and Judgement (Asteism in Poland) was prepared by Pio-
trowski at the Centre for Contemporary Art, Zamek Ujazdowski, Warsaw (26 July -
2 September 2007).The curator presented his thoughts on the “creative power of witty
ideas in art and post-art - in film, performance art and visual arts”.

It was attended by Wojciech Bruszewski, Tomasz Ciecierski, Ryszard Grzyb, Janusz
Haka, Zuzanna Janin, Pawet Jarocki, Tadeusz Kantor, Marek Koterski, Grzegorz Kow-
alski, Andrzej Partum, J6zef Robakowski, Andrzej Rézycki, Zygmunt Rytka, Zbigniew
Warpechowski, Ryszard Wagko, Ewa Zarzycka, Artur Zmijewski.

Nowa * 07. Malopolska Collections of Modern Art, National Museum, Krakéw, (16
June - 26 August 2007).

The Collection of the Museum of Modern Art, Niepotomice, includes a piece by
Bruszewski, Horizon (1979).
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Oktadka powiesci Fotograf, Krakow (2007)

Cover of the novel The Photographer, Krakéw (2007)

WCJCIECH BRUSZEEWSEL

FOTOGRAF

korpareda koo ik

Projekt oktadki powiesci Big Dick (2008)

Cover design of the novel Big Dick (2008)
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Galeria Sztuki Wspodtczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw i Korporacja Halart, Krakéw
wydaty pierwszg powieé¢ Wojciecha Bruszewskiego Fotograf (Krakéw, 2007). Note
redakcyjna opracowata Maria Anna Potocka:

»<Fotograf to postmodernistyczny obraz zycia artysty awangardowego w Polsce Ludo-
wej. Ttem jest historia fotografii, ktéra udziela zyciu symboli i przy okazji sama sie
ozywia. To, co prawdziwe staje sie symboliczne, a to, co symboliczne zamienia sie
w prawde. Na tym polega obtgkancza przewrotnosc tej ksigzki, ktéra igra z prawda
faktu na rzecz prawdy symbolicznej. I temu zabiegowi podporzadkowane jest wszyst-
ko: tok opowiesci, gwalt na jezyku, zasada opisu, szarpanie tresci. Autor w sposéb
zaskakujaco perfekcyjny zmusza narzedzia literackie do taica pomiedzy dwoma
prawdami. W efekcie przebija sie przez zastone literatury, przechytrza banat faktu
izaglada egzystencji w »majtki«”.

Entuzjastyczna recenzje opublikowat Tadeusz Nyczek (,Przekrsj”, nr 26, 2008):
,Oczom wiasnym nie wierze. Nie tylko, ze catkiem normalna ksigzka, to jeszcze zna-
komital Powies¢ jak dzwon, z bohaterami, akcjami, anegdotami, faktami historyczny-
mi, szczypta erotyki, rewelacyjnymi obserwacjami, a w dodatku z niezmierzonym po-
czuciem humoru napisana. Ten filmowiec, fotograf i akcjonista okazat sie nadzwyczaj-
nym artysta piéra. Bijacym na gtowe dziesiatki naszych zawodowcdw, dziergajacych
swoje akapity w poczuciu dziejowej misji. Ksigzka utkana jest z obrazkéw-fotografii
pouktadanych achronologicznie i opisuje przygody artystéw w PRL, cho¢ nie tylko.
Sam zas$ portret minionej epoki, przenikliwy i ztosliwy, jest jednym z najcelniejszych,
jakie znam. Nie bedzie tatwo te powiesc¢ znalez¢, bo wydata jg elitarna krakowska
korporacja Halart do spétki z Bunkrem Sztuki. Ale szukajcie, nie pozatujecie.

Ach, bym zapomniatl: dzieto fotografa nazywa sie »Fotograf«, a fotograf nazywa sie
Wojciech Bruszewski”.

Contemporary Art Gallery Art Bunker, Krakéw and Corporation Halart, Krakéw pub-
lished the first novel by Wojciech Bruszewski, ‘The Photographer’ (Krakéw, 2007).
Editorial note was written by Maria Anna Potocka:

‘The Photographer’ is a postmodern portrayal of an avant-garde artist's life in Commu-
nist Poland. The background is the history of photography, which gives symbols to life
and, at the same time, comes alive itself. What is true, becomes symbolic, and what
is symbolic - turns into truth. This is the mad perversity of this book, which is playing
with the truth of fact in favor of symbolic truth. And to this treatment everything is
subordinated: the course of the story, the rape on the language, the principle of de-
scription, the yanking of the contents. The author, in a surprisingly perfect way, makes
literary instruments to dance between two truths. As a result, he breaks through the
veil of literature, outwits the banal of fact and peeks into the ‘underwear’ of existence.
Tadeusz Nyczek published an enthusiastic review (‘Przekrdj’, issue 26, 2008):

“I cannot believe my eyes. Not only that a pretty normal book, it still excellent, too! The
novel like a bell, with characters, actions, anecdotes, historical facts, a hint of eroticism,
amazing observations, in addition to being written an immense sense of humor. This
filmmaker, photographer and performer has turned out to be an extraordinary master
of pen. Much better than dozens of our professionals, knitting their paragraphs with
a sense of historic mission. The book is woven out of images, photographs organized
non-chronologically and describes the adventures of artists in the Soviet-occupied Po-
land, but not only. The portrait of a past era, shrewd and mischievous, is one of the most
accurate I know. It will not be easy to find this book because it was published by an elite
Krakow corporation Halart with the Art Bunker. But look for it and you will not be sorry.
Oh, I forgot: the work of a photographer is called ‘The Photographer’, and the photog-
rapher is named Wojciech Bruszewski”.



Kolejna powies¢ Bruszewskiego Big Dick zostata umieszczona w internecie, artysta
zacheca do odnalezienia tajnych materiatéw w medialnym labiryncie:

»<Autor, 6w ponury »...ski« brat udziat w pracach komisiji, ktéra obradowata latem 2006
w hotelu Kempinski w Berlinie. Poczatkowo na potrzeby cztonkéw komisji (a pdzniej
dla autoreklamy) uporzadkowat zebrane materiaty w elektronicznej kartotece.
Wejscie do kartoteki znajduje sie pod adresem www.voytek.pl/-bigdick/. Poszcze-
goélne zapisy chronione sg cyfrowymi kluczami. Dzieki ich znajomosci czytelnik ma
dostep do niektérych dokumentéw zebranych przez aséw policyjnej »wiezy Babel«.
Oto przyktad: Klucz 37110813666 ujawnia domniemany portret bohatera tej ksigzki”.

Maria Anna Potocka i Wojciech Bruszewski,
Krakow (2007)

Maria Anna Potocka and Wojciech Bruszewski
Krakoéw (2007)

‘Wojciech Bruszewski w czasie promocji
ksigzki, Gorzow Wielkopolski (2008)

‘Wojciech Bruszewski promoting his book,
Gorzoéw Wielkopolski (2008)

Another novel by Bruszewski, Big Dick, was posted on the Internet, and the artist
invites us to find secret materials in the media labyrinth:

“The author, that grim "...ski‘ took part in the work of the committee which was held
in summer 2006 at the Kempinski Hotel in Berlin. Initially, for the needs of the com-
mittee members (and later for self-promotion), he tidied up the collected materials in
the electronic record.

The records can be accessed at www.voytek.pl/-bigdick/. Individual records are pro-
tected by digital keys. Having learned them, the reader is granted access to certain
documents gathered by the aces of the police ‘Babel tower.’

Here is an example: key 37110813666 discloses an alleged portrait of the hero of this book”.
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Ostatnim dzietem literackim Bruszewskiego stala sie jednoaktéwka Dryl, krotka
forma dramatyczna, komiczna, pomyslana jako zestaw zmieniajacych sie epizodow
przedstawianych na ruchomej scenie jednym ciggiem, bez przerw (ok. 50 min.).

W przedstowiu autor zawart zatozenia i wskazowki dla realizatoréw proponowanego
spektaklu:

»Dryl« jest spektaklem granym w klinice dentystycznej. Zadaniem scenografa jest
stworzenie wrazenia przebywania w podobnych przestrzeniach wielkiej serii gabine-
téw stomatologicznych. Gabinety niemal identyczne réznig sie ustawieniem i iloscig
stanowisk pracy. Do wystawienia »Dryla« kluczowym elementem technologii teatral-
nej jest scena obrotowa. Przestrzen spektaklu zaplanowana jest jak wycinek tortu
o promieniu ok. 10 metréw. Podziat scenicznego tortu na trzy réwne czesci pozostawi
do grania dos$¢ ograniczong przestrzen...

DRYL

JEDNCAKTOWKA STOMATOLOGICZNA

Autor: Wojciech Bruszewski
Songwriter: Matgorzata Kaminska
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Projekt oktadki jednoaktéwki Dryl (2009)

Cover design for the play Drill (2009)

The last literary work by Bruszewski is the play Drill, a short comic dramatic form,
conceived as a set of evolving episodes presented on a moving stage in one se-
quence, without interruption (about 50 min.).

In the preface, the author included assumptions and guidance for producers of the
proposed performance:

“Drill’ is a spectacle set in a dental clinic. The task of the stage designer is to cre-
ate the feeling of being in similar areas of a great series of dentist’s offices. These
offices are almost identical, the only difference is the setting and number of working
places. To stage ‘Drill,’ a key element of theater technology is a revolving stage. The
spectacle space is designed as a slice of cake with a radius of 10 meters. The break-
down of the stage cake into three equal parts to leaves a fairly limited space to play...



Trzy czesci sceny, jedna widoczna i dwie niewidoczne, sg identyczne. Kazda widocz-
na czes¢ sceny ma dwie $ciany, ktére spotykaja sie w centrum okregu. W $cianach
sa drzwi wahadlowe z mozliwo$cia uchylania w obu kierunkach. Sciany na obrotowej
scenie, po zatrzymaniu, powinny mie¢ kontynuacje na nieruchomej czesci scenicz-
nych desek. Sciany nieruchome ukrywaija zaplecze, ktére ukazuje sie na chwile w cza-
sie obrotu sceny. Zaplecze powinno by¢ wizualng kontynuacjg architektury kliniki...
Akustyczng przestrzenia »Dryla« jest musical. W warstwie stownej pojawiajg sie pio-
senki. Sg réwniez muzyko-podobne efekty akustyczne zwigzane z ruchem obrotowej
sceny, oraz muzyka ilustracyjna. W tle huczy kombinat stomatologiczny; na poczatku
spektaklu industrialnie, a na koficu animalistycznie.

Bardzo waznym elementem »Dryla« jest tempo. Epizod, ktéry znika na skutek obrotu
sceny jest grany tak dtugo dopdki widownia widzi aktoréw. Tak wiec bardzo czesto
dwa epizody grane sa réwnolegle i jednoczesnie...

Stowo »Dryl« ma kilka znaczen - dryl wojskowy, drylowanie wisni - ale najwazniejsze
sa dwa - wiertlo (wiertarka) oraz gatunek matpy waskonosej z rodziny makakowatych
»mandrillus leucophaeus«”.

Three parts of the scene, one visible and two invisible, are identical. Every visible
part of the scene has two walls which meet in the center of the circle. In these walls
swinging doors are set, which can be slanted in both directions. The walls on the
revolving stage, after a stop, should be continued in the immobile portion of the stage
boards. The unmoving walls hide the backstage which appears for a moment dur-
ing the turn of the stage. The backstage should also be a visual continuation of the
architecture of a clinic...

The acoustic space of ‘Drill’ is a musical. The verbal layer is comprised of songs.
There are also music-like sound effects associated with the rotational movement of
the stage, and illustrative music. In the background, a dentist factory roars, at the
beginning of the play industrially, and finally, in an animalistic way.

A very important element of ‘Drill’ is the pace. An episode which disappears as a re-
sult of a turn of the scene is played for as long as the audience can see the actors.
Thus, very often two episodes are played at the same time...

The word ‘drill’ has several meanings - a military drill, drilling a wall - but most
importantly there are two - a drill as a tool and a primate of the Cercopithecidae
(Old-world Monkeys) family, ‘mandrillus leucophaeus’.
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Réwnolegle do pracy literackiej Bruszewski przygotowuje wystawe z cyklu Sciana
ogniowa w Galerii Sztuki Najnowszej, Gorzéw Wielkopolski (29 marca - 27 kwietnia
2008). Artysta odnidst sie bezposrednio do wydarzen politycznych, wprowadzajac
do wnetrza ogniowej przestrzeni, okreslonej symbolicznie przez krag 9 monitoréw,
znamienny znak - kanister z benzyna. Instalacje poswiecit bohaterom, ktérzy w imie
idei dokonali aktu samospalenia:

- Szmul Zygelbojm (1943)

- Lam Van Tu'c (1963)

- Alice Herz (1965)

- Norman Morrison (1965)

- Roger Allen LaPorte (1965)

- Ryszard Siwiec (1968)

- Jan Palach (1969)

- Romas Kalanta (1972)

- Walenty Badylak (1980)

Romuald Kutera w zbiorczym katalogu galerii podsumowat wystgpienie artysty (,Ga-
leria Sztuki Najnowszej 2008”, Gorzéw Wielkopolski, 2009):

,»Sciana ogniowa« przywotuje cytaty, fragmenty dokumentéw fotograficznych i filmo-
wych z protestéw politycznych przeciwko dziataniom totalitarnym rzadéw w Europie
i na $wiecie, zwracajac w ten sposéb szczegdlng uwage na znaczenie poswiecenia
sie, oddania zycia jednostki w imie wyzszych idei zwigzanych z zagrozeniem naszej
cywilizacji”.

Parallel to the literary work, Bruszewski prepared an exhibition of the series Fire
Wall at the Gallery of Contemporary Art, Gorzéw Wielkopolski (29 March - 27 April
2008). The artist referred directly to political events, introducing into the fire space
interior defined symbolically by a circle of nine monitors, a significant symbol - can
of gasoline. The installation was dedicated to heroes who, in the name of ideas, com-
mitted a self-immolation act:

- Szmul Zygelboim (1943)

- Lam Van Tu'c (1963)

- Alice Herz (1965)

- Norman Morrison (1965)

- Roger Allen LaPorte (1965)

- Ryszard Siwiec (1968)

- Jan Palach (1969)

- Romas Kalanta (1972)

- Walenty Badylak (1980)

Romuald Kutera, in a collective gallery catalogue, summed up the artist's perfor-
mance (‘The Gallery of Contemporary Art 2008’, Gorzow Wielkopolski, 2009):

“Fire Wall’ evokes quotations, fragments of photographic and film documents of po-
litical protests against the totalitarian governments in Europe and the world, thus
placing special emphasis on the importance of sacrifice, giving one’s life for the sake
of the higher ideas associated with a threat to our civilization”.



Ze zbiorow todzkiego Muzeum Sztuki, wyodrebniono najwazniejsza czes¢ Kolekeji
sztuki XX i XXI wieku i na terenie Manufaktury otwarto nowa galerie muzealng -
ms? (20 listopada 2008).

W statej ekspozyciji zostaly umieszczone prace Bruszewskiego Fotografia dzwieku
[och..!]] (1971) i film Klaskacz (1971).

Na wystawie Marzyciele i sSwiadkowie. Fotografia polska XX wieku, Muzeum Na-
rodowe, Krakéw (2008), pokazano instalacje Bruszewskiego Horyzont (1979).

W Centrum Sztuki Wspodtczesnej, Zamek Ujazdowski, Warszawa, przedstawiono
Miedzynarodowa Kolekcje Sztuki Wspoélczesnej. Edycja 5 (28 marca - 6 wrzesnia
2009), w prezentacji uczestniczyta instalacja Bruszewskiego Sonety warszawskie
(1993).

Na wystawie Kolekcja zdarzen. Sztuka istnieje poza obrazem... Ze zbioru Dariusza
Bienkowskiego, Atlas Sztuki, L6dz (24 kwietnia - 14 czerwca 2009), przedstawiono
strukturalne fotogramy x x x (1968-1969) i film YYAA (1973) Bruszewskiego.

The Museum of Art in 16dZ selected the most important part of its 20" and 215 art
collection and a new museum gallery was opened in Manufaktura - ms? (20 Novem-
ber 2008).

The permanent exhibition features Bruszewski's works Photography of Sound [oh..!]
(1971) and the film Clapper (1971).

At the exhibition Dreamers and Witnesses. Polish Photography of the 20th century,
National Museum, Krakéw, Poland (2008), Bruszewski's installation Horizon (1979)
was shown.

The Centre for Contemporary Art, Zamek Ujazdowski, Warsaw, presented The Inter-
national Collection of Contemporary Art (28 March - 6 September 2009); the show
featured Bruszewski's installation The Warsaw Sonnets (1993).

The exhibition Collection of events. Art exists outside of image... From the Collec-
tion of Dariusz Bienkowski, Atlas Sztuki, Lodz (24 April - 14 June 2009), featured
the structural photograms x x x (1968-1969) and the film YYAA (1973) by Bruszewski.
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W rocznice 35-letniej przyjazni odbyta sie wystawa Wojciech Bruszewski, Wolf
Kahlen Artists 35 years Friends, Ruine der Kiinste, Berlin (30 sierpnia - 9 wrzesnia
2009). Wystawa towarzyszyla prezentacji Ikony zwyciestwa - transFORM (Hum-
boldt Umspannwerk, Berlin), pokazano tasmy video, rzezby video, prace dzwiekowe,
radiowe oraz fotografie i dokumenty.

Wojciech Bruszewski, Mariannenplatz,
Berlin (2008)

Wojciech Bruszewski at Mariannenplatz
Berlin (20085)

Ruine der Kiinste, Berlin (2009)

Ruine der Kiinste, Berlin (2009)

On the 35 anniversary of friendship an exhibition was held: Wojciech Bruszewski,
Wolf Kahlen Artists 35 years Friends, Ruine der Kiinste, Berlin (August 30 - Sep-
tember 9, 2009). The exhibition accompanied the presentation Icons of Victory -
TransFORM featuring video tapes, video sculptures, sound and radio works as well
as photographs and documents.
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5.5,
15-19

Zaproszenie na wystawe, Ruine der Kiinste,
Berlin (2009)

Invitation to the exhibition, Ruine der Kiinste,
Berlin (2009)
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Wojciech Bruszewski rygorystycznie oddzielat prace artystyczng od komercyjne;.
Mimo trafnoéci tego rozumowania, w kazdej regule istniejq znaczace wyjatki. Do nich
nalezy spora czes¢ tworczosci Zbigniewa Rybcezynskiego, a takze promocja hodzi
realizowana konsekwentnie przez Bruszewskiego.

Swoj poglad na dziatalno$¢ komercyjng artysta przedstawit juz w wywiadzie udzielo-
nym w roku 1988 (,Zeszyty Artystyczne”, nr 7, 1994):

+W szkole filmowej, gdy bytem studentem, zawsze podziwiano szkote czeska, a szcze-
gélnie Formana, za to, ze robi filmy takie naturalne, Zze one sa takie nie zagrane, ze
wszystko to sg chyba naturszczycy, ze wszystko jest improwizacja i ze on to potrafi
tak $wietnie robi¢. I teraz czytam wypowiedZ Formana mieszkajgcego w Stanach
i okazuje sie, ze te czeskie filmy miaty precyzyjny scenariusz, ktérego ,Lot nad kukut-
czym gniazdem” juz nie posiadat. Tak doktadnie mijajq sie opinie polskiego filmowca,
polskiego rezysera z rzeczywistoscia. Wierzy w przypadek, wierzy w improwizacje,
wierzy w naturszczyka, a nie wierzy w umiejetnosci zawodowe...

Sztuke mozna réznie definiowad, jest przejawem wolnosci, natomiast paradoksalnie
wolng dziedzing jest komercja... Rybczyniski jest bardziej wolnym artysta w tej chwili
niz niejeden artysta awangardowy, ktéry uwaza, ze jest wolny. Artysta jest skuty pe-
tami presji sSrodowiska, presji towarzystwa wzajemnej adoraciji, presji, ze musze lub
nie musze wystawiac, bo w takim a takim kraju zyje... to sg wszystko peta. Sztuka jest
spetana, jest zniewolona. A komercja jest wolna. Dlatego mam w tej chwili pewien
pociag do komercii. I jesli mam by¢ wolny jako artysta, to pewnie predzej bede wolny
w dziedzinie komercyjnej”.

Wojciech Bruszewski rigorously separated artistic activity from commercial work.
Despite the relevance of such reasoning, there are significant exceptions from every
rule. Much of the work of Zbigniew Rybczynski is such an exception, as well as pro-
motion of Lédz consistently pursued by Bruszewski.

The artist outlined his view on commercial activity in an interview in 1988 (‘Zeszyty
Artystyczne’, issue 7, 1994):

“At film school, when I was a student, they always admired the Czech school, espe-
cially Forman, for making films which are so natural that they don't seem acted, that
actors don't seem like professionals, that everything is improvised, and that he is
able to do it so well. And now [ am reading a statement by Forman, who lives in the
USA and it turns out that those Czech films had a precise script which ‘One Flew
Over the Cuckoo’s Nest’ did not have. This is how the opinions of a Polish filmmaker,
Polish director depart from reality. He believes in coincidence, in improvisation, in
an amateur, but does not believe in professional skills...

Art can be variously defined, it is a manifestation of freedom, but, paradoxically, it is
the commercial field which is free... Rybczynski is more free at this point than many
avant-garde artists who believe themselves to be free. An artist is bound with chains
of peer pressures, pressures from the mutual admiration society, pressure to exhibit
or not exhibit, because I live in such and such country... these are all chains. Art is
shackled, it is enslaved. And commerce is free. Therefore, I am at the moment some-
what attracted to commercialism. And if I am to be free as an artist, I will probably
be sooner free in the commercial field”.



Zawarte w wywiadzie spostrzezenia rozwingl w czasie odczytu 8 i pét razy hodz (ma-
szynopis przechowywany w archiwum rodziny artysty), ktéry wygtosit na zaproszenie
Fundaciji Europe 2009, PWSFTviT, L6dz (26 lutego 2009):

»lutaj sztuka - a tutaj komercja. Nie wstydze sie tego podziatu, przeciwnie - doswiad-
czenia zdobyte w dziedzinie sztuki staram sie twérczo zastosowadé w produkcjach ko-
mercyjnych. Robitem to najpierw przez 25 lat jako zawodowy fotograf. Potem do spétki
z moja zona, Matgorzatg Kaminsks, przez 15 lat, realizujemy ten kawatek komercyjnej
dziatalnoéci jako Agencja InfoExpress...

Zawsze interesowaly nas no$niki CD-ROM i DVD z trzech powodoéw:

1. Narodzit sie nowy system dystrybucii filmu i filmopodobnych dziet - insert prasowy.
2. Bajecznie niska cena powielania - tym nizsza dla jednego plastikowego krazka im
wyzszy naktad. Idealny pod wzgledem widowiskowym i ekonomicznym nosnik.

3. Tak zrealizowany produkt tatwo daje sie zaadoptowac do emisji telewizyjne;...
Klopoty z systemami operacyjnymi rozczarowuja nas i zniechecaja do realizacji inte-
ligentnych CD-ROMo&w. Pojawia sie co$ nowego, Windows XP, Windows Vista i rzeczy
zrealizowane w innym systemie operacyjnym przestaja dziata¢. DVD jest standardem
na catym swiecie i wszystko wszedzie dziata. Stad nastepne prace realizowali$my na
nieinteligentnym, ale oferujacym wysoka jakosé projekcji krgzku DVD”,
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Ulotka reklamowa Info Express s.c., kédz (2009)

Leaflet Info Express s.c., hédz (2009)

Observations included in the interview Bruszewski developed in the lecture 8 and

a half times hodz (manuscript stored in the archives of the artist's family) which he

delivered at the invitation of the Foundation Europe 2009, PWSFTviT, 1.6dz (26 Febru-

ary 2009):

“Art here - and commerce there. I am not ashamed of this division, on the contrary -

whatever the experience I have gained in the field of art, I try to creatively apply it in

commercial productions. At first [ have been doing it, for 25 years, as a professional

photographer. Then, together with my wife, Matgorzata Kaminska, for 15 years, we

have been realizing this piece of commercial activity as Agencja InfoExpress...

We have always been interested in media such as CD-ROM and DVD for three rea-

sons:

1. A new system of film and film-like works distribution emerged - press insert.

2. The fabulously low price of duplication - the lower for one plastic disc, the higher
circulation. An ideal medium in terms of spectacular and economic effects.

3. Such a product can be easily adapted to a TV broadcast...

Trouble with operating systems are disappointing and discourage from implement-

ing intelligent CD-ROMs. Something new appears, Windows XP, Windows Vista, and

things made in other operating systems no longer work. DVD is standard throughout

the world and everything works everywhere. Hence, we carried out further work on

a non-intelligent but high quality DVD disc”.
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Sposréd wielu prac na CD-ROM i DVD zostaty wybrane 4 bezposrednio zwigzane z ar-
tystycznym wizerunkiem hodzi: hédz na wszystkie pory roku (2000); hédz Miasto
Przyszlosci (2001); odz Miasto Kultury (2007); Theo, wir fahr’n nach koédz (2009).
Wypowiedzi artysty zawierajgce autorski komentarz pochodza z odczytu 8 i pét razy
Eo6dz (2009).

Lodz na wszystkie pory roku (2000)

,Bogato ilustrowane kompendium wiedzy o niezwyklym miescie, o jego krétkiej
i burzliwej historii, o jego nadzwyczajnej architekturze, o imprezach kulturalnych,
o wybitnych todzianach i o wspdiczesnej awangardzie artystycznej”.

»nteligentny CD-ROM. Jedna godzina projekcji w strukturze labiryntu. Inteligencja
tego projektu polegata na dyskretnym sprawdzaniu przez maszyne daty i godziny uru-
chomienia prezentacji. Prosta arytmetyka, zastosowanie zmiennych oraz instrukcje
»if« 1 »else« powodowaty ukazywanie sie Lodzi w adekwatnej do widoku za oknem
szacle graficznej...

»1é6dZ na wszystkie pory roku« zostata do$é szybko zadotowana w UM, bo nastat nowy
prezydent. Nie chciat promowac Lodzi z wizerunkiem nieaktualnego gospodarza miasta”.

Among the many works on CD and DVD, four have been selected, directly related
to the artistic image of Lédz: hédz for all seasons (2000); hodz City of the Future
(2001), Bodz City of Culture (2007); Theo, wir fahr'n nach £6dz (2009). Quotes con-
taining the artist’s original comment are taken from the reading 8 and a half times
1o6dz (2009).

1odz for all seasons (2000)

“A richly illustrated compendium of the remarkable city, with its short and turbulent
history, with its extraordinary architecture, the cultural events, prominent Lodz citi-
zens and contemporary avant-garde art”.

“An intelligent CD-ROM. One-hour screening in the structure of a labyrinth. Intelli-
gence of this project consisted in discrete machine verification of the date and time
the presentation was run. Simple arithmetic, variables, and instructions ‘'if’ and ‘else’
caused that 1L6dZ appeared in a layout matching the view outside the window... ‘hédz
for all seasons’ was pretty fast earthed at the Municipality Office, because a new
mayor came. He did not want to promote 16dz with the image of the former leader of
the city”.



kodz Miasto Przyszlosci (2001)

,Film prezentuje wyjatkowe miasto 16dz, z jego kroétka historia, pieknem dziewietnasto-

wiecznej architektury, ze wspdlczesng oferta inwestycyjng, kulturalng i rozrywkowa”,

»<Pomyst, ktéry do perfekcji doprowadzili twércy »Guadalupe - Light of Extremadura«

- lot kamery przez miasto, byt podstawa techniczng i narracyjna. Jednym z waznych

bohateréw tego filmu jest steady-cam. Po raz pierwszy pojawia sie fotoplastykon”.

- II Nagroda na Miedzynarodowym Festiwalu Tour Film - Miedzynarodowe Targi
Turystyki Tour Salon, Poznan (2002).

Ve

ba wsiystkie peoryg rokoua

CD-ROM Lédz na wszystkie pory roku (2000) Film DVD kédz Miasto Przyszlosci (2001)

CD-ROM k6dz for all seasons (2000) DVD movie kédz City of the Future (2001)

Lodz City of the Future (2001)

“The film presents the unique city of L6dz, with its short history, the beauty of the

nineteenth-century architecture, with its modern range of investment, culture and

entertainment”.

“The idea perfected by the authors of ‘Guadalupe - Light of Extremadura’ - the flight

of a camera through the city, provided the technical and narrative basis. One of the

important characters of this film is a steady-cam. For the first time stereoscope ap-

pears”.

- Second Prize at the International Tour Film Festival - International Tourism Fair
Tour Salon, Poznan (2002).
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hodz Miasto Kultury (2007)

»<Mam wyniesiong ze $wiata sztuki potrzebe realizacji dzieta oryginalnego, jedynego
w swolim rodzaju. Konkurencjg na terenie filmu turystycznego zainteresowatem sie
dopiero po wiedenskim Grand Prix. Obejrzatem zestaw filméw, z ktérymi walczylismy

o ten zaszczytny tytut i uéwiadomitem sobie, ze nagrode za najlepszy film turystyczny

roku na $wiecie otrzymujemy z rak naszych konkurentéw. Mozna powiedzie¢ przyja-

cielski uscisk dtoni.

Czym rézni sie nasz film? Stawia NA PROMOC]JE MIEJSCA POPRZEZ LUDZI. Piekna

architektura, w Lodzi kuriozalna, i piekny ruch kamery, to juz nie wystarcza. Czto-

wiek, ktéry mysli i méwi - David Lynch, Artur Rubinstein, Karl Dedecius, to »obiekty«
réwnie wazne jak Manufaktura - czyli zrewitalizowanie terytorium kréla baweiny

- Izraela Poznanskiego, ulica Piotrkowska - rzecz najwazniejsza w tym miescie lub

stynne Muzeum Sztuki”.

- Grand Prix Miedzynarodowego Festiwalu TOUR Film - Miedzynarodowe Targi
Turystyki Tour Salon, Poznan (2007) - Nagroda I stopnia przyznana przez TV Biz-
nes - MTT Tour Salon, Poznan (2007)

- Nagroda Prezesa Polskiej Izby Turystyki - MTT Tour Salon, Poznan (2007)
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Film DVD kédz Miasto Kultury (2007)
Oktadka filmu DVD kédz Miasto Kultury (2007)

Lodz City of Culture - DVD film (2007)
Lodz City of Culture - DVD film cover (2007)

Lo6dz City of Culture (2007)
“I inherited something from the world of art, namely, the need for an original and
unique work. I became interested in the competition in the field of tourism film only
after the Vienna Grand Prix. I watched a set of films against which we were compet-
ing for this prestigious title and I realized that we are receiving the prize for best
tourism film of the year from the hands of our competitors. One could call it a friendly
handshake. How is our film different? It puts special emphasis on PEOPLE PROMOT-
ING THE PLACE. Beautiful architecture (in case of hodz - bizarre) and beautiful
camera movement are no longer enough. Man who thinks and talks - David Lynch,
Arthur Rubinstein, Karl Dedecius, is an ‘object’ just as important as Manufaktura - the
revitalized territory of the cotton king - Izrael Poznanski; Piotrkowska Street - the
main thing in this city; or the famous Museum of Art”.
- Crand Prix at the International TOUR Film Festival - International Fair of Tourism
Tour Salon, Poznan (2007)
1t degree Award awarded by TV Business - MTT Tour Salon, Poznan (2007)



Nagroda Prezesa Polskiej Organizacji Turystycznej - MTT Tour Salon, Poznan
(2007)

I Nagroda, statuetka »Das goldene Stadttor/Ztota Brama Miasta« - Miedzynaro-
dowy Konkurs Filméw o Regionach, Miastach i Turystyce, kategoria Turystyka
Miejska, Targi Turystyczne ITB, Berlin (2008)

IIT Nagroda w konkursie Ztote Formaty - II Festiwal Promocji Miast i Regionéw,
kategoria wydawnictwo promocyjne, Warszawa (2008)

Nagroda za najlepszy film promujacy kraj, region miasto - III Miedzynarodowy
Festiwal Filmoéw Turystycznych, Ptock (2008)

Nagroda za najlepszy scenariusz filmu dla Matgorzaty Kaminskiej i Wojciecha Bru-
szewskiego - III Miedzynarodowy Festiwal Filméw Turystycznych, Ptock (2008)
Nagroda za najlepszy film turystyczny - XII Film Festival Dokument Art, Campulung
Muscel (2008)

Nagroda dla Wojciecha Bruszewskiego za rezyserie - XII Film Festival Dokument
Art, Campulung Muscel (2008)

Crand Prix - 8 Mefest International Festival of Touristic, Ecological, Sport and
Culinary Films, Veliko Gradiste (2008)

Nagroda Golden Pine - 8 Mefest International Festival of Touristic, Ecological,
Sport and Culinary Films, Veliko Gradiste (2008)

Nagroda - Art & Tour International Tourism Film Festival, Barcelos (2008)

Crand Prix CIFFT (International Committee of Tourism Film Festivals) za najlepszy
film turystyczny roku - Festiwal CIFFT, Wieden (2008)

Award of the President of the Polish Chamber of Tourism - MTT Tour Salon, Poznan
(2007)

Award of the President of Polish Tourism Organization - MTT Tour Salon, Poznan
(2007)

First Prize, statue “Das Goldene Stadttor/Golden City Gate” - International Compe-
tition for Films on Regions, Cities and Tourism, Urban Tourism category, Tourism
Fair ITB in Berlin (2008)

Third Prize in the Golden Formats competition - 2°¢ Festival of Promotion of Cities
and Regions, category of promotional publication, Warsaw (2008)

Award for best film promoting the country, region, city - III International Festival
of Tourism Films, Ptock (2008)

Award for the best screenplay for Matgorzata Kaminska and Wojciech Bruszewski
- 3" International Festival of Tourism Films, Ptock (2008)

Award for best tourism film - 12 Document Art Film Festival, CAmpulung Muscel
(2008)

Award for Wojciech Bruszewski's directing - 12" Document Art Film Festival, CAm-
pulung Muscel (2008)

Crand Prix - 8 Mefest International Festival of Touristic, Ecological, Sport and
Culinary Films, Veliko Gradiste (2008)

The Golden Pine Award - 8 Mefest International Festival of Touristic, Ecological,
Sport and Culinary Films, Veliko Gradiste (2008)

Award - Art & Tourism Tour International Film Festival, Barcelos (2008)

Grand Prix CIFFT (International Committee of Tourism Film Festivals) for the best
tourism film of the year - CIFFT Festival, Vienna (2008)
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THEO,
WIR FAHR'N

Theo, wir fahr’n nach kodz (2009)

Najnowszy film odwotywat sie do znanego przeboju lat 70. Ptyta ukazata sie rowniez
w wersji karaoke:

»Zna te piosenke przede wszystkim moje pokolenie i kojarzy sie ona z radosng mto-
dodcia. Znamy ja z niemieckojezycznych dyskotek lat 70. Takze z polskiego radia...
Korzystamy wiec z mechanizmu psychologicznego »inprintu«. Mnéstwo ludzi dobrze
reaguje na ten refren »Theo, wir fahr'n nach Lédz«. W »inprincie« zmienilismy tylko
pewien drobiazg - wymowe nazwy naszego miasta nie »Lodz«, a hddz.
Dokonalismy nowej aranzacji w kierunku uszlachetnienia jej w forme musicalu... Za-
stosowali$my gigantycznych rozmiaréw green-box i materiaty wizualne zrealizowane
w lecie, ktére petnia role elektronicznej scenografii...

W przeciwienstwie do meandrycznej struktury nagrodzonego Grand Prix filmu [Lodz
Miasto Kultury (2007)], scenariusz »Theo, wir fahr'n...« to historyjka bardzo prosta.
Turysci z niemieckojezycznej Europy, z Berlina, Zurychu i Wiednia maja juz dos¢ tej
wiochy, tej prowincji, na ktoérej przyszio im mieszkac¢. Chca wyrwac sie z tego gnoju
i pojechac¢ do wspaniatego miasta, przedmiotu ich marzen i westchnien - do Lodzi.
Pierwsza $piewana sekwencja zaczyna sie na peronie dworca gtéwnego w Berlinie”.

THED,

WIR FAHR'N

NACH LODL.
.

Theo, wir fahr’n nach kédz
Film DVD (2009)

Theo, wir fahr’n nach Lodz
Oktadka filmu DVD (2009)

Theo, wir fahr’n nach Lédz
DVD film (2009)

Theo, wir fahr n nach Lédz
DVD film cover (2009)

Theo, wir fahr’n nach kodz (2009)

The latest film referred to the well-known 1970s hit song. The album was also released
in a karaoke version:

“The song is known especially to my generation and we associate it with carefree
youth. We know it from German disco of the 1970s. Also, Polish radio... so use the
psychological mechanism of an ‘imprint’. Lots of people responds well to the refrain
of “Theo, wir nach Lodz fahr'n”. Only, we changed a little about the ‘imprint’ - the
pronunciation of the name of our town from ‘Lodz’ to ‘L6dz’.

We changed the arrangement of the song, giving it a more noble form of a musical...
We used a giant green-box and visual materials made in summer, acting as electronic
scenery... In contrast to the meandric structure of the Grand Prix winning film [LodZz
City of Culture (2007)], the script of ‘Theo, wir fahren..’ is a very simple story. Tour-
ists from German-speaking Europe, Berlin, Zurich and Vienna, are fed up with the
country-side, the province where they have to live. They want to break out of the dung
and go to a wonderful city, the object of their dreams and sighs - to L,6dz. The first
sung sequence begins at the main train station platform in Berlin”.



Niemieckie stowa piosenki:

~Wstawaj, ty wstretny $piochu, zanim strace cierpliwos¢.

Dosy¢ mam juz tego wiejskiego powietrza, chce znowu by¢ w miescie.
W tej zapadtej wsi, gdzie peino jest siana i btota,

gdzie w oborze ryczy krowa i pieja koguty jest nie do wytrzymania.
Musze sie stad wyrwad!

Theo, jedziemy do Lodzi.

Tam ztapiemy szczescie za ogon. Tam wszystko przepuscimy.
Potrzebna mi muzyka i taniec i nieco eleganciji.

Bedziemy sie bawi¢ i szale¢. Zapomnimy o catym swiecie.

To bedzie zycie, to bedzie wolnos¢, to bedzie czas mitosci.

Theo, konie czekaja, badZ moim woznica.

Theo, jedziemy do Lodzi".

- II Nagroda w konkursie »Das goldene Stadttor/Ziota Brama Miasta« - Miedzyna-
rodowy Konkurs Filméw o Regionach, Miastach i Turystyce, kategoria Turystyka
Miejska, Targi Turystyczne ITB, Berlin (2009)

W podsumowaniu swojej wypowiedzi 8 i pét razy :odz (2009) Wojciech Bruszewski
wyrazit nadzieje, zZe jego praca promocyjna dla miasta zostanie wta$ciwie doceniona.

German lyrics:

“Get up, you nasty sleepyhead, before I lose my patience.

I've had enough of the rural air, I want to be in the city again.

In this godforsaken village, full of hay and mud,

where in the barn cow is bellowing and roosters crowing, it is unbearable.
[ have to get out of here!

Theo, we're going to Lodz.

We'll grab luck by the tail.

We'll blow all our money there.

I need music and dance and a bit of elegance.

We will have fun and mess around. We will forget about the world.
It will be life, it will be freedom, it will be time of love.

Theo, the horses are waiting, be my coachman.

Theo, we're going to L,6dz".

- 2nd Prize in the competition ‘Das Goldene Stadttor/Golden City Gate’ - International
Competition for Films about Regions, Cities and Tourism, Urban Tourism category,

Tourism Fair ITB in Berlin (2009).

Concluding of his address, 8 and a half times kodz (2009), Wojciech Bruszewski ex-
pressed the hope that his promotional work for the city would be properly appreciated.
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